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أثرُ البجليِّ في شراحِ قصيدةِ )بانت سعاد(

أهل البيت ^
سيّ الحلّيّ في شعر رجب الُرب
دراسة في ضوء التناصّ القرآني

ّ نصوصه الإبداعّية من لغة القرآن الكريم،  سّي الحلّي اس��تلهم الشيخ رجب البُر
وآياته وفحواها، إذ مزجها في بنية نصّه الشعري، فأغنت النصّ دلاليًا، وأثمرت 
لعُ على شعره  وأسس��تْ لرؤيا شعرية مكثفة ذات دلالات إيحائية عظيمة،  فالمطَّ
ا في ديوانه؛ إذ لا تكاد  يلحظُ أنَّ التناصّ مع آي الذكر الحكيم أخذَ مجاًال واس��عً

تخلو قصيدة في حقِّ أهلِ البيت̂  إّال تجده يتناصّ مع النَّصِّ القرآنّي.
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Abstract
Rajab al-Bursi al-Hilli drew inspiration for his creative texts from 

the language of the Holy Qur’an, its verses, and their meanings. He in-
corporated these elements into the structure of his poetic texts, enrich-
ing them semantically and giving rise to a highly concentrated poetic 
vision characterized by profound suggestive meanings. A close reading 
of his poetry reveals that intertextual references to the verses of the 
Holy Qur’an occupy a significant place in his poetic collection. Indeed, 
hardly any poem dedicated to Ahl al-Bayt is devoid of an intertextual 
relationship with the Qur’anic text.
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ٱ ٻ ٻ

المقدمة
من المعلوم أَنّ عملية الإبداع في أيّ مجال لابدّ أن تعتمد على عمل سابق عليه؛ 
لأنّ ال�كلام ملتبس بعضه ببعض أواخره من أوائله والمبتدع منه والمخترع قليل 
إذا تصفحته وامتحنته. ولنا في قول الامام علي  خير شاهد على ذلك بقوله: 
»ل�ولا أنّ الكلام يُعاد لنفد«)1(، ولهذا فكلّ خطاب يتكون أساسً�ا من خطابات 
أخ�رى س�ابقة ويتقاطع معها بصورة ظاهرة، أو خفي�ة فلا وجود لخطاب خالٍ 
من آخر فكل نصّ يرجعنا بطريقة مختلفة إلى بحر لا نهائي هو المكتوب من قبلُ.

فتداخ�ل النُّصُوص لا يعني بحال أنّ الكاتب، أو الش�اعر أصبح مس�لوب 
صُ�وص، إنّ هذا ه�و أبعد ص�ور الحقيقة  الإرادة، وأنّ�ه أصب�ح آل�ة لإنت�اجِ النُّ
ع�ن الإب�داع، والّرس يكمن في طاق�ة الكلمة وقدرته�ا على الانعت�اق، فالكلمةُ 
ه�ي موروثٌ رش�يقُ الحركة م�ن نصٍّ إلى آخر، لها القدرة عىل الحركة أيضًا بين 
ا تقبل تغيير هويتها ووجهتها حسب ما هي فيه من سياق،  المدلولات بحيث أّهن
والس�ياقُ مجهودٌ إبداعيٌّ يصدرُ عن المب�دعِ، فالتناصّ يهب النصّ قيمته ومعناهُ؛ 
لأنّه يضع النصّ داخل سياقٍ يساعدنا على فتح مغاليق نظام النصّ، وبيانِ وجهِ 

الترابطِ بين نصوص مختلفة مع حفظ جهات الاختلاف.
م�ن ه�ذا المنطلق وق�ع اختيار الباحث عىل أحد أعلام الحل�ة، وهو رجب 
سّي  الربسي، ليك�ون منطلقً�ا للبح�ث في )أهل البيت في ش�عر رج�ب الُرب
ّ دراس�ة في ضوء التناصّ القرآني(، بعد أن لاحظ الباحثُ أنَّ وجود تناص  الحّيل
سّي م�ع آي الذك�ر الحكيم قد أخذ مج�اًال واس�عًا في ديوانهِِ؛ إذ لا  في ش�عره الُر�بُ
ت�كاد تخلو قصي�دة في حقّ أهل البي�ت إّال تجدُهُ يتناصّ مع الن�صّ القرآني، فقد 
ح�از أهل البي�ت  على أهمية بالغة في الق�رآن الكريم، وأش�ارَت عِدّةُ آياتٍ 
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إلى سامتهم، وحقوقه�م، وما يَمُتُّ إليهم بصلةٍ، وكان دورهم امتدادًا للرس�الة 
تْ التكامل في وحدة النبوة والِامامة، وكان وجودهم  �دَ الِالهية الخاتمة التي جَسَّ
تعبرًيا عن امت�داد هذه الرس�الة الخالدة، فه�م أدلة الحقيق�ة وعلامات الهدى؛ 
َ�ا يمثله القرآن  صُ�وص القرآنية والتن�اصّ معها؛ ِمل ولع�لّ اهتمامَهُ باس�تدعاء النُّ
الكري�م م�ن ثراء وعطاء متجددين للفكر والش�عور، ولتعلق ثقافة الش�عراء به 
رًا وفهًام واقتباسً�ا؛ لأنّه من أبرز العناصر التي تجذبُ القارئ للنصِّ الشعريِّ  تأثُّ
وتثير مشاعر الإعجاب لديه، فضًال عن كونه رجلَ دينٍ يريد الدفاع عن عقيدته 
الحقّة، وشعرُهُ وسيلة أخرى لذلك. واقتضت طبيعة البحث أن يُقسَمَ على ثلاثة 
مباحث، جاء الأول للتعريف بالش�اعر، تَبعَِهُ الثاني لبيان ماهية التناصّ، وخُتمَِ 
، ثم خلاصة لأهمّ نتائج  ّ سي الحّي�لّ بالثال�ث ببحث التناصّ القرآني في ش�عر الُرب

البحث.

المبحث الأول:  هوية الشاعر.
ـ اسمه، ونسبه، وولادته، ووفاته:

سّي  الش�يخ رضّي الدي�ن رجب بن محمد ب�ن رجب، المع�روف بالحافظ الُرب
، حافظً�ا، محدثً�ا، فقيهً�ا، أديبً�ا ش�اعرًا)3(، لم يحدد رجال  )2(، كان فاضًا�لً ّ الحّي�لّ
التراج�م والمؤرخون س�نة ولادته، ولا نش�أته، وأس�اتذته وترجمته، فقط أُشري 
الى م�كان ولادت�ه، ذكر صاح�ب رياض العلامء ترجمته فقال: »الش�يخ الحافظ 
ث«  ّ محتدًا الفقيه المحدِّ سّي مولدًا والحّيل الفاض�ل رجب بن محمد بن رجب الُر�بُ
سّي نس�بة الى بُرس، ومنها أص�ل المترجم وفيها ولد،  )4(، وفي البابلي�ات: »والُرب

ث�م س�كن الحلة وهو من أش�هر علمائه�ا في أواخر الق�رن الثامن، طوي�ل الباع 
ْس  واس�ع الاطلاع في الحديث، والتفسري، والأدب، وعلم الحروف«)5(، والُرب
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، »موضع بأرض بابل به آثار لبخت نَّرص وَتلّ مفرط العُلو يسمّى صرح  مِّ بالضَّ
س«)6(. وكانت وفاتُهُ في قصبة أردس�تان التي هي على مراحل من أصبهان  الُر�بُ

سنة 813هـ)7(، وقيل في مدينة بُرس نفسِها، والأول أشهر)8(.

ـ قالوا فيه:
1- الش�يخ محم�د بن الحس�ن الُح�رُّ العاملي)ت:1104ه�ـ(: » كان فاضًال 
محدثًا ش�اعرًا منش�ئًا أديبًا، له كتاب مش�ارق أنوار اليقني في حقائق أسرار أمير 

المؤمنين، وله رسائل في التوحيد غيره«)9(.
2- الش�يخ عب�د الحسني الامين�ي)ت: 139ه�ـ(: »م�ن عرف�اء الإمامي�ة 
وفقهائها المش�اركين في العل�وم على فضله الواضح في فَ�نِّ الحديث، وتقدمه في 
عِهِ من علم الحروف وأسرارها واستخراج  الأدب وقرض الشعر وإجادته وتضلُّ
فوائدها وبذلك تجد كتبه طافحة بالتحقيق ودقّة النظر، وله في العرفان والحروف 

مسالك خاصة«)10(.
سّي  4- عم�ر رضا كحالة )ت:1408هـ(: »رجب بن محمد بن رجب، الُرب

ّ المعروف بالحافظ عالم محدث شاعر«)11(. الحّيل
3- الس�يد ه�ادي كامل الدين)ت:1408ه�ـ(: » م�ن الأدب�اء اللامعيَن، 
رقيق الإحس�اس س�امي الش�عور، لهُ الي�دُ الطولى في كثري من العل�وم العقلية 

.)12(» والفقهية...، وله مدائحُ جليلة في أئمة أهل البيت

ـ مؤلفاته)13( كثيرة منها:
أسرار النبي وفاطمة والأئمة.**
أسرار الحروف.**
الألفين في وصف سادة الكونين.**
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تفسير سورة الإخلاص.**
خواص أسماء الله الحسنى.**
ال�در الثمين في خمسامئة آية نزل�ت من كلام رب العالمني في فضائل مولانا **

أمير المؤمنين باتفاق أكثر المفسرين من أهل الدين.
ديوانه الشعري.**
رسالة في الصلوات على الرسول والأئمة.**
فضائل أمير المؤمنين.**
لوامع أنوار التمجيد وجوامع أسراره في التوحيد.**
مشارق أنوار اليقين في حقائق أسرار أمير المؤمنين.**

المبحث الثاني: ماهية التناصّ
من المعلوم أَنَّ عملية الإبداع في أيّ مجال لابدّ أن تعتمد على عمل سابق عليه؛ 
لأنّ الكلام »ملتبس بعضُهُ ببعض أواخرُهُ من أوائلِهِ، والمبتدع منه والمخترع قليل 
إذا تصفحت�ه وامتحنت�ه«)14(. ولنا في قول الإمام علـيّ  خير ش�اهد على ذلك 
بقول�ه: »ل�ولا أنّ ال�كلام يُعاد لنف�د«)15(، ولهذا فكل خطاب يتكون أساسً�ا من 
خطابات أخرى سابقة ويتقاطع معها بصورة ظاهرة أو خفية؛ فلا وجود لخطاب 
خ�الٍ من آخر  »فكلّ ن�صّ يرُجعُنا بطريقة مختلفة إلى بحر لا نهائي هو المكتوب 

من قبلُ«)16(.
إنّ موضوع التناصّ ليس بالموضوع الجديد في الدراسات المعاصرة، فبذوره 
تع�ود في الدراس�ات الشرقي�ة، والغربي�ة الى تس�ميات ومصطلح�ات أخ�رى 
كالاقتباس، والتضمين، والاستش�هاد ونحوها، فهي مصطلحات، أو مس�ائل 

تدخل ضمن مفهوم التناصّ وصورته الحديثة )17(. 
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وفي ضوء ما ذكر جاءت تعريفاتُ علماء النصّ والأدب تَصُبُّ في هذا المجال، 
إذ عرّف )جيرار جنيت( التناصّ بأنّه: »كلّ ما يجعل النصّ في علاقة ظاهرة، أو 
ضمنية مع نصوص أخرى فهو يتجاوزها إذن ويش�مل جميع النُّصُوص وبعض 
الأن�واع ذات العلاقة الخاصة بالنصّي�ة«)18(، وقال عنه الدكتو محمد مفتاح بأنّه: 
»تعال�ق الدخ�ول في علاق�ة مع نصّ حي�ث يلتقيان بط�رق مختلف�ة«)19(. ويرى 
)رولان ب�ارت( أنّ:  » كلّ ن�صّ ه�و تن�اصّ، والنُّصوص الأخ�رى تتراءى فيه 
بمس�تويات متفاوتة، وبأشكال ليست عصية على الفهم بطريقة، أو بأخرى؛ إذ 
نستعرض نصوص الثقافة السالفة، والحالية، فكل نصّ ليس إّال نسيجًا جديدًا 

  .
من استشهادات سابقة«)20(

فالتن�اصّ هو إعادة توزيع النصّ للغة، والنصّ هو حقل إعادة التوزيع، أي 
أنّ�ه المركز الذي تدور النُّصُوص وأشالء النُّصُوص في فلكه فيحدث التفكيك 

والانبناء.
صُ�وص لا يعني بحال أنّ الكاتب أو الش�اعر أصبحَ مس�لوبَ  فتداخ�ل النُّ
صُ�وص، إنّ هذا ه�و أبعد ص�ور الحقيقة  الإرادةِ، وأن�ه أصب�ح آل�ةً لانت�اج النُّ
ّ يكم�ن في طاقة الكلم�ة وقدرتها على الانعت�اق، فالكلمة  ع�ن الإب�داع، والّرس
ه�ي موروث رش�يق الحركة من ن�صٍّ إلى آخر، لها القدرة عىل الحركة أيضًا بين 
ا تقبل تغيير هويتها ووجهتها حسب ما هي فيه من سياق،  المدلولات بحيث أّهن

والسّياق مجهود إبداعي يصدر عن المبدع)21(.
وتعتم�د تقنية التناصّ على إلغ�اء الحدود بين الن�صّ والنُّصُوص الأخرى، 
هُ الجدي�د حين تأتي هذه  أو الوقائ�ع، أو الش�خصيات التي يضمّنها الش�اعر نصَّ
صُ�وص موظف�ةً ومذابةً في الن�صّ فتفتح آفاقًا أُخرى ديني�ة، وأدبية وتاريخية  النُّ
عدّة مّما يجعل من النصّ ملتقى لأكثر من زمن وأكثر من حديث وأكثر من دلالة 
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فيصب�ح النصّ غنيًا حافًال بالدلالات والمعاني، فـ«القصيدة باعتبارها عمًال فنيًا 
تجس�د لحظ�ةً فرديةً خاصةً وه�ي في أوج توترها وغناها، وه�ذه اللحظة تتصل 
على الرغم من تفردها بتيار من اللحظات المتراكمة الأخرى«)22(، فالشاعر يتأثر 
بتراثه وثقافته ويبنى عليها ش�عرَهُ، وهذا يعن�ي أنَّ التناصَّ أمرٌ لا مفرّ منه، وهو 
موجود في كلّ نصّ شعريّ، إذ »لا فكاكَ للإنسان من شروطه الزمانية والمكانية 

ومحتوياتها« )23(.
فالتناصّ يهب النصّ قيمتَهُ ومعناهُ؛ لأنّه يضع النصّ داخل س�ياق يس�اعدنا 
عىل فتح مغاليق نظ�ام النصّ، وبيان وجه الترابط بين نصوص مختلفة مع حفظ 
جه�ات الاختلاف، إذ إنَّ هناك توظيفًا متاطبقًا لنصٍّ واحدٍ في س�ياقاتٍ مختلفةٍ 

فضًال عن التغيير الحاصل فيه. 
ا  صُوصِ السّ�ابقة له، ومكانيًّ ا مَعَ النُّ    م�ن هن�ا فإنّ النصّ الجديد يمتدُّ زمانيًّ
مع النُّصوص المعاصرة له، ويدخل معها في تحاور وانس�جام فيكتس�ب صفاتٍ 

جديدةً وغيَر موجودةٍ في النُّصُوص التي تداخلت فيه وتكونت منه )24(.

سيّ الحلّيّ المبحث الثالث: التناصّ القرآني في شعر الُرب
      يُقصد به تداخل نصوص مختارة عن طريق الاقتباس من القرآن الكريم، 
مع النصّ الأصلي للقصيدة بحيث تنسجم هذه النُّصُوص مع السياق الشعري، 

وتؤدي غرضًا فكريًا، أو فنيًا، أو كليهما معًا)25(. 
صُ�وص الدينية في الش�عر يُع�دّ من أنجع الوس�ائل لخاصية  إنّ توظي�ف النُّ
ّا ينزع الذهن  ذهنية في هذه النُّصُوص التي تلتقي وطبيعة الش�عر نفسِ�هِ، وهي ِمم
البشري لحفظه ومداومة تذكره، فلا تكاد ذاكرةُ الانسانِ في كل العصور تحرص 
الامساك بنصٍّ إلا إذا كان دينيًا أو شعريًا، وهي لا تمسك به حرصًا على ما يقول 
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فحسب، وإنّما على طريق القول، وشكل الكلام أيضًا)26(.
وللتناصّ القرآني ثراؤُهُ واتِّس�اعُهُ؛ إذ يجد الش�اعر في�ه كلّ ما قد يحتاجُهُ من 
رم�وز تعّرب عّام يري�د من قضايا من غير حاجة إلى الرشح والتفصيل، فهو مادة 
 ،ٍ راس�خة في الذاك�رة الجمعية لعامة المس�لمين ب�كل ما يحويه من قص�ص وعَِرب
ناهي�ك ع�ن الاقتصاد اللفظ�يّ، والغن�ى الأس�لوبي الذين يتميز بهام الخطاب 
يزًا  الق�رآني، فاس�تحضار النصّ القرآني في النصّ الش�عري يعط�ي مصداقيةً وتمُّ
لدلالات النُّصُوص الش�عرية، انطلاقًا من مصداقية الخطاب القرآني وقداس�تِهِ 

وإعجازه.
فالقرآن الكريم كان ولا يزال مدادًا لأقلام الش�عراء الذين هم حملةُ مش�علِ 
البيانِ، فاقتبس�وا كلماته واس�تلهموا آياته، وتمثلوا بنظمه، فه�و دائًام وأبدًا منهلٌ 
عَبقٌِ، ونَبْعٌ صافٍ، يأتي توظيفه في الش�عر تعزيزًا لش�اعريته، وداعًام لاستمراره 

في ذاكرة الانسان وحافظته.
ّ أن التناصّ مع آي الذكر الحكيم قد أخذ  سّي الحّيل ويلحظُ المتتبعُ لش�عر الُرب
مجاًال واسعًا في ديوانهِِ، إذ لا تكاد تخلو قصيدةٌ إلا وتجده يتناصّ مع النصّ القرآني. 
اَ يمثله القرآن الكريم من  ولعّل اهتمامه باستدعاء النُّصُوص القرآنية والتناصّ ِمل
ثراء وعطاء متجددين للفكر والش�عور، فضًال عن تعلق ثقافة الش�عراء به تأثرًا 
وفهًام واقتباسًا؛ لأنّه من أبرز العناصر التي تجذب القارئ للنص الشعري وتثير 
مش�اعر الإعجاب لديه)27(. فضًال عن كونه رجل دين يريد الدفاع عن عقيدته 

الحقّة وشعرُه وسيلة أخرى لذلك.
ّ في تعامله مع آي�ات الق�رآن الكريم  سّي الحّي�لّ وق�د تنوع�ت أس�اليب الُر�بُ
وتع�ددت اتجاهاته، فنجده أحيانًا يقتبس من مفردات القرآن الكريم وعباراته، 
وتراكيب�ه، وأحيانً�ا يس�تلهم معاني�ه وأس�اليبه، وأحيانً�ا أُخر يس�تحضر بعض 
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ش�خصياته، وأسماء سوره ويوظفها توظيفًا فنيًا ينسجم وتجاربه المتعددة، وأهم 
أنواع التناصّ عنده هي:

ـ ألف: التناصّ مع المفردة القرآنية:
ّ حشدًا كبيًرا من المفردات ذات البعد الدينيّ  سّي الحّيل لقد تضمّن ش�عر الُرب
التي اس�تعملها القرآن الكريم، وهذا إنْ دلَّ على شيءٍ فإنّما يَدُلُّ على أنّ الش�اعر 
ذو ثقاف�ة دينية وعلمية واس�عة، إذ قام باس�تيعابِ دلالات المف�ردات المتناصّة؛ 
لإعطاء الخطاب الشعري قيمة فنية خاصة ذات تأثير عميق في نفس المتلقي بعد 
مَنحِها الرؤيةَ الش�عريةَ الخاصة به؛ فقد اس�تثمر تلك المفردات وبنى منها أروع 
قصائده في أهل بيت النبي الأطهار. وأحببتُ أن أقسم ذلك على: ما يخصُّ 

. والآخر ما يخصّ أهل البيت ، ا الإمام أمير المؤمنين عليًّ

. ا أولًا : ما يخصّ الإمام أمير المؤمنين عليًّ
الإم�ام عيل مه�وى القلوب وس�احر ألب�اب العق�ول، لَامـ لهُ م�ن صفات 
ّ نصيبٌ  سّي الحّيل مَه الله به�ا دون غيره من الخلق، وقد كان للُر�بُ وخصائ�ص كرَّ

وافرٌ في بيان بعض خصائصه.
ومثال ذلك من قصيدة يمدح فيها الأمير قوله )البسيط()28(:

يـــ��ا آي��ةَ الله بل يــ��ا فتنة البــش��رِ
ي��ا غاي��ة الخل��ق ب��ل ي��ا منته��ى القدرِ

يا م��ن إليه إش��ارات العق��ول ومَـــــنْ
في��ه الألبّ��اء تح��ت العج��ز والخطــ��رِ

مْ��تَ أفكارَ ذوي الأف��كار حيَن رَأَوا هَيَّ
امِ والعُصُـــــــــرِ آيات شأنك في الأيَّ
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يا أوًال آخِرًا ن��ورًا ومعــــــــرفـــــةً
ي��ا ظاه��رًا باطنً��ا ف��ي العني� والأثــرِ

ط��قِ البَلي��غِ كمــــا ل��كَ العب��ارةُ بالنُّ
��ــــورِ   ل��ك الإش��ارة في الآي��ات والسُّ

، آخرًا، نورًا،  فالمفردات: )آية، الله، البشر، الخلق، القدر، آيات، الايام، أولًا
ظاهرًا، باطنًا، الس�ور(. كلها مفردات قرآنية اس�تعملها الش�اعر في تناصّ رائع 
م�ن المفردة الش�عرية في قصيدته، فأضف�ت عليها طلاوةً وبه�اءً وجماًال جعلت 

قصيدته مرصعّة بأحلى حَبّات الجواهر القرآنية.
ومن ش�ـــواهد القـــرآن في الآي�ات الشريف�ة للمفـــردات المذكورة، 

قـــوله س�بحـــــــــانه: ﴿ژ ڑ ڑ ک کک ک گ گ گ گ 
پ  پ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  تع�الى:﴿ٱ  وقول�ه  ڳ ڳ ڳ   ڳ﴾)29(، 
﴾)30(، وقوله س�بحانه: ﴿ئۈ   ٺٺ  ٺ  ٺ  ڀ  ڀ  ڀ  ڀ  پ  پ 

ئۈ ئې ئې ئېئى ئى ئى ی ی﴾)31(.

�ا أو الأعمّ الأغلب منها   وقد يتس�اءل س�ائلٌ عن هذه المفردات فيقول: إّهن
كان معروفًا قبل الإسالم ومس�تعمًال في لغة العرب، فلِ�مَ عُدّت من المفردات 
ّ قد اس�تعملها بدلالاتها  سّي الِحّي�لّ القرآني�ة ؟ ويق�ال في ذل�ك: أنّ الش�اعر الُرب
القرآنية المتعددة في الذكر الشريف، وبحس�ب الغرض الذي يرمي إليه والمعنى 

الذي يُريدُهُ.
  ّقَ الش�اعرُ في فضاء ش�خص الإم�ام علـي وفي أبي�اتٍ مِ�نْ ديوانهِِ حلَّ
فألب�س ألفاظَهُ حُلًال موشّ�اة بالمف�ردات القرآنية؛ فهو الآية الإلهي�ة التي افتتن 
، فذاته ذات مطهّرة  اَ له من خِلال ق�لّ مَنْ وجدت فيه من الَخلْ�قِ به�ا البرُش، ِمل
ت�اهَ فيها أولو الألبابِ، فلم يس�تطيعوا أن يصف�وا كنهَهُ على الرغم من وضوح 
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ح�قُ في كُلِّ  صفات�ه، فدلائ�ل آياته غَ�دَتْ واضح�ةً مشرقة فهو الس�ابقُ والَّال
شيءٍ، ويش�هد له القرآن وس�وره بذلك.

ّ )الكامل()32(: سّي الحّيل ومن ذلك قول الُرب
مُ��ذْ زالَ  م��ا  ب��ل  الإسال�مِ  أولُ  ه��و 

جوان��حُ البط��ونِ  ف��ي  علي��ه  أضْحَ��تْ 
ثان��ي النب��يِّ عل��يُّ ثال��ثُ ناصــــــرٍ

وَهُمُ الإلهُ، وجبرئي��لُ وصالـِـــــــــحُ
ــــــــــ��هُ أَسَ��دُ الإل��ه وسَ��يفُهُ ووليُّ

الناصـــ��حُ والإم��امُ  أحم��دَ  وش��قيقُ 
ْ القَسْ��وَر البت��اكُ والفتـــــاكُ والـس��ـ

اك في يومِ العراكِ الذابــــــحُ  ـــسَ��فَّ
فالمفردات: )أول، الإسلام، النبيّ، ناصر، الإله، جبريل، صالح، ولّي، أحمد، 

الإمام، القس�ور(. اقتبس�ت من آيات قرآنية شريف�ة كقوله تعالى: ﴿ڃ ڃ 
چ چ چچ ﴾)33(، وقوله تعالى: ﴿ۇ ۆ ۆ ۈ ۈ ۇٴ 
ۋ ۋ ۅ ۅ ۉ ۉ ﴾)34( وقوله تعالى: 

﴿ژ ژ ڑڑ ک ک ک ک گ گ گ گ ڳ ڳ ڳ 
تع�الى: ﴿ٿ ٿ ٿ ٿ ٹ ٹ  ڳ ڱ ڱ﴾)35( وقول�ه 

ٹٹ ڤ ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ  ڦ ﴾)36(.
سيُّ كثيًرا من معانيه من الق�رآن المنهل العظيم، والنبع الذي لا  فاس�تمدَّ الُرب
ينض�ب بمعاني�ه وألفاظه التي رس�خت في ذهنهِ وملأت آفاقَ ص�درِهِ حتى عدَّ 
بذلك اللبنة الأساس�ية في تكوين صوره، والرابط الرئيس بين ش�خصِهِ وانتمائه 
؛ لذلك جاءت صورُهُ متينةً متماس�كةً. وت�دلُّ هذه المتناصّات  الدين�يِّ والمذهبيِّ
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عىل ثقافته الدينية المعمقة ومدى اتصاله وتعلق قلبه بآيات القرآن الكريم، فهو 
يترك لنا الباب مفتوحًا لنقرأ ما بين السطور، فكلُّ تناصٍّ يفتحُ آفاقًا جديدة كلٌّ 
ا أنَّ هذا الم�دح والثناء على ذات الإم�ام يأتي ليؤكد  حس�ب ثقافته، ويظه�ر جليًّ
هُ وعقيدت�ه بأحقيت�ه واس�بقيته القي�ادة بع�د النبي الخاتم محم�د، فهو  �كَ َسُّ َمت

المحامي والذائد عن حياض الإسلام والمسلمين.

. ثانيًا: ما يخصّ أهل البيت
من المعلوم أنّ الله تعالى أكرم نبيه محمدًا وأهل بيته )سلام الله عليهم أجمعين(، 
هم على جميع خلقه، وجعلهم معادن رحمتهِِ وعِلْمِهِ وحكمتهِِ، فهم غُصُونُ  ففضلَّ
الدوح�ة النبوي�ة المبارك�ة، الت�ي أصلُه�ا في الأرض وفرعُه�ا في السامء، والتي 
اصطفاه�ا الله تعالى مِن بنِي خَلقِه، واصطنعها على عينه، فبلغت أوجَ الكمال في 

ِّ والعلنِ، فهُم في كُلِّ عصر وزمان خير البشر. الروح والجسد، وفي الِّرس
ومن شعره في آل البيت  قوله:)الكامل()37(:
آل النـــــبي بنو الــوصي منابـع الشْـ

ـشَـــــرف العـــــليّ وللعـــلوم مفاتُح
خُــــزّانُ عِــل��مِ الِله مَهْبِـــطُ وحيــه

ضحاض��حُ والأن��امُ  عِـــل��مٍ  وبحــ��ارُ 
التــــائب��ون العـاب��دون الحــــام��دو

نَ الذاكـ��رونَ وجُنْــحُ ليـــلٍ جـــانِحُ
الُمطعم��و القــائم��ون  الصــائم��ون 

نَ الُمــؤث��رون لَهُــ��مْ يَــ��دٌ ومنــــائحُ
ـ��مْ قِبْلــ��ةٌ للس��اجــدينَ وكعــبةٌ ُـ ه

للطـــائفيَن ومِشْ��عَـــــرٌ وبطـــائــحُ
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هم طُــرُق الهُـــدى، سُ��فُنُ النجاةِ مُحِبُّ
ميــزانُ��هُ يَـ��ومَ القـــيامـــ��ةِ راجــحُ

فالمف�ردات: )النب�يّ، العيل، الوحي، الأن�ام، التـــــائب�ون، العـــــابدون، 
المطعم�ون،  القــائم�ون،  الصــائم�ون،  الذاكـــــ�رون،  الحــــام�دون، 
الطـــــائف�ون،  الكعــــب�ة،  الس�اجـــــدون،  القبلـــــ�ة،  المـــــؤث�رون، 

المش�عـــــر ( اقتُبسَِ�تْ م�ن آي�ات قرآني�ة شريف�ة كقول�ه تع�الى: ﴿ٱ 
پ   پ پ ٻ ٻ ٻ
ٺ﴾)38(،  ٺ  ٺٺ  ڀ  ڀ  ڀ  ڀ  پ 
وقـول�ه تع�الى: ﴿ٺ ٿ ٿ ٿ ٿ ٹ ٹ﴾)39( ، وقول�ه تعالى: 

ڎ  ﴿ڌ  تع�الى:  وقول�ه  ڦ ڦ﴾)40(،  ﴿ٹ ڤ ڤ ڤ ڤ 
ڳڳ  گ  گ  گ  گ  ک  ک   ک  ک  ڑ  ڑ  ژژ  ڈ  ڈ  ڎ 

ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں﴾)41(.
م  فأه�لُ البي�ت ينحدرُ منه�م الرشفُ، ويُنهلُ منه�م العلم والمعرف�ة؛ لأَّهن
خزائ�ن وح�ي الجليل، فف�ي بيوتهم مهابط الوح�ي والتنزي�ل وعندهم الآيات 
والأح�كام، لا يس�بقهم س�ابقٌ في مكرم�ة ولا يدانيه�م برش في عب�ادة، أن�وار 
الهدى وس�فنُ النجاةِ، والعروة الوثقى. فالمتناصّاتُ جَعَلَتِ الشاعرَ يميلُ بلغتهِِ 
الش�عرية صوب آفاق التحليق بواس�طة الإش�ارة أو الإيحاء، فالإشارة القرآنية 
تُغني النصّ الش�عري وتكسبه كثافةً تعبيريةً، وتُعطيه تطابقًا بين وظيفة الإشارة 
وسياق المعاني)42(، فالشاعر نسج خيوط أفكاره  مستندًا على ثقافته المستمدة من 
مَهُ عن طريق النصّ الشعري، فالمفردات  النصّ القرآني؛ لتنتج خطابًا مبدعًا ليقدَّ
القرآنية دخلت في تناصّ رائع من المفردة الشعرية، فأضفت عليها جزالة اللفظ، 

وخصوبة المعنى، وعمق الدلالة لتعزيز معنى النصّ.
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ومنه ذلك أيضًا في مدحهم )الطويل()43(:
وَسِ��يلَتي طـــــ��ه  آلَ  ي��ا  جعلتك��مُ 

ومَفْـــ��زَعُ المع��ادِ  ف��ي  مَع��اذٌ  فنع��مَ 
وإمنَعُ��وا فاحضروه��ا  مَوت��ي  وكرب��ةَ 

عُ يُــــ��رَوِّ أو  يغتالن��ي  أن  ع��دويَ 
بِحُبِّكُ��مْ فإن��ي  ميزان��ي  خَ��فّ  وإنْ 

بن��ي الوحي ف��ي رُجْ��حِ الموازي��نِ أطْمَعُ
فَمْ��نْ ح��ادَ عَنْكُ��م أو تَولَّى سِ��واكمُ      

فلي��س لَ��هُ ف��ي رحم��ةِ الِله مَطْمَــــعُ
عليك��م صال�ةُ الله ي��ا راي��ةَ الهُ��دى

يَتْبَـــــ��عُ  راحَ  وويــ��لٌ لعب��دٍ غيرَه��ا 
فالمف�ردات: )ط�ه، الوس�يلة، المع�اذ، الوح�ي، الم�وت، الع�دو، المي�زان، 
، الرحم�ة، صالة الله، الهدى، الو�يل(. اقتبس�ت من آيات  أطم�ع، ح�اد، توّىل

قرآني�ة شريف�ة كقوله تع�الى: ﴿ے ۓ ۓ ڭ ڭ ڭ ڭ 
ٹ  ٹ     ٿٹ  ٿ  ٿ  ٿ   ٺٺ  ٺ  تع�الى:﴿ٺ  وقول�ه  ۇ﴾)44(، 
ٹ ڤ ﴾)45(، وقول�ه تع�الى: ﴿گ گ ڳ    ڳ ڳ 
ڳ﴾)46(، وقول�ه تع�الى: ﴿ۆ ۆ ۈۈ ۇٴ ۋ ۋ ۅ ۅ 

ۉ ﴾)47( .
ل بأهلِ البيت  في نجاته يوم القيامة؛ لأنّ الوسيلة  يلحظُ أنَّ الشاعرَ يتوسَّ
به�م مؤثرة وموجبة لقبول التوبة وش�مول الرحمة الِإلهية. فالوس�يلة في الأصل 
بمعنى نش�دان التقرب، أو طلب الشيء الذي يؤدي إلِى التقرب للغير عن ميل 
ورغب�ة، فالمعصوم�ون وأولياء الله لهم حقّ الش�فاعة لقربهم ومكانتهم عند الله، 
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والذين يستش�فعون بهم عند دعاء ربهم، يكون أملهم أكبر باس�تجابة دعائهم، 
هُ وبعدَه، إذا  ّ بهم، فه�م الملجأ والمعاذ قبل الموتِ وعن�دَ سّي الحّيل وه�ذا أم�ل الُرب
َ الحس�اب، فالرجاء فيهم وبهم ومنهم وإليهم، فَمَنْ س�ار  خفّ�ت الموازينُ ونُِرش

على نهجهم في الدنيا فلا يتركوهُ في الآخرة.

ـ باء: التناصّ مع التركيب القرآني:
ا  ّ اس�تثمار التراكي�ب القرآنية في أش�عاره؛ لأّهن سّي الحّيل ح�اول الشّ�اعر الُرب
تضفي قوة وجزالة على النصّ، فالخطاب القرآني لا يضاهيه خطاب فهو نبع ثرّ 
لا ينفذ، وهذا ما جعل نصوصَهُ تَشُدُّ المتلقي ليتفاعل معها النصّ ويكشف ماهية 
تفاعله مع النُّصُوص الأخرى، فهو لا يس�تحضُر آيةً كاملةً في نس�يج شعره، بل 
يقتطعُ جزءًا منها، ثم يَصْهَرُها في نسيجه الشعري محافظًا على تلك النُّصُوص في 
صيغه�ا الأصلية، وهذا يعني أنّ وعيَ الش�اعر قد صاحبه أثناء عملية التناصّ. 

ا: وسنقسم هذا النوع مِنَ التناصّ أيضًا على قسمين، ُمه

. ا : ما يخصّ الإمام أمير المؤمنين عليًّ أولًا
مثال ذلك، قوله )الكامل()48(:

َّ��هُ نبي الإل��هُ  نَص��رَ  بِ��هِ  مَ��نْ  ي��ا 
وبِعَضْـب��هِ بعض��دِهِ  كان  والفت��حُ 

وك���م���الُ دي���نِ م��ح��م��دٍ ب��ولائ��هِ
��هِ وتم��امُ نعمتِ��هِ علي��ه بِحُـــــــــــبِّ

م��غ��ف��ورةٌ غ���دًا  شيعتهِ  وذن����وبُ 
حِزْب��هِ مِ��نْ  ه��م  لأنَّ الإل��هُ  يَرض��ى 

والحاف��ظ البُرس��يّ ي��ا مول��ى ال��ورى
لذنبِ��هِ المع��اد  ي��وم  ف��ي  يرج��وكَ 
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ة تناصّات، منها مع المفردة، كما في »الفتح« المقتبس  فالنصُّ الش�عريّ فيه عدَّ
م�ن قول�ه تع�الى: ﴿ژ ٱ    ٻ ٻ ٻ ٻ * پ پ پ ڀ ڀ ڀ ڀ ٺ 
: »ث�مّ  ّ سّي الحّي�لّ ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ ٿ ٿ ﴾)49(، يق�ول الُر�بُ
َ رس�وله بأنه قد رح�م أمته، وغفر ذنوبه�م، وأكمل دينهم،  إنّ الله س�بحانه بََّرش
هُ، وجعل هذه المقامات والكرام�ات، والعطيات كلّها  َ وأت�مّ نعمتَهُ عليه ونََر�صَ
لعِلّي، ونزل ذلك في آية واحدة من كتابه س�بحانه وتعالى على رسوله وعلى أمته، 
فق�ال: ﴿ ٱ    ٻ ٻ ٻ ٻ ﴾، والفتح كان على يد عيّل«)50(، وأيضًا في مفردة 

)الشيعة( المقتبسة من قوله تعالى: ﴿ ڦ ڦ ڄ ڄ﴾)51(.
أمّا التناصّ مع التركيب فهو في البيت الثاني الذي أجرى الش�اعر فيه بعض 

التحوير للتركيب في)وكمال دين،تمام نعمتهِ ( المقتبس�ان من قوله تعالى: ﴿چ 
چ چ ڇ ڇ ڇ ڇ ڍ ڍ ڌ ڌ﴾)52(.

ذكر الشيخ الطوسي في سبب نزول هذه الآية أنّه: »رُوِيَ عن أبي جعفر وأبي 
عبد الله  أنّ الآية نزلت بعد أن نصّب النبيُّ | عليًا علًام للأمة يوم غدير خم 
منصرفه عن حجة الوداع، فانزل الله يومئذ: ﴿چ چ چ ڇ﴾«)53(، 
وفي تفسري الصافي: »ع�ن الباقر الفريضة تنزل بع�د الفريضة الأخرى، وكانت 
الولاي�ة آخ�ر الفرائ�ض فأن�زل الله ﴿چ چ چ ڇ﴾، ق�ال لا أنزل 
بعد ه�ذه فريضة قد أكملت لك�م الفرائض.... أقول: وإنام أكملت الفرائض 
بالولاية؛ لأنّ النبي| أنهى جميع ما استودعه الله من العلم إلى علّي صلوات الله 
علي�ه، ثم إلى ذريته الأوصياء واحدًا بعد واحد فلما أقامهم مقامه وتمكن الناس 
من الرجوع إليهم في حلالهم وحرامهم واس�تمر ذلك بقيام واحد به بعد واحد 

كمل الدين وتمت النعمة إن شاء الله«)54(.
يلح�ظ في مقطوع�ة الش�اعر إش�ارات الى قضايا وأح�داث ورد ذكرها في 
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القرآن الكريم، أراد من خلالها الشاعر توكيد ما يؤمن به من عقيدة، بأسلوب 
ش�عري متمي�ز، وهن�ا تبرز أهمية التن�اصّ ووظيفته في المجال الأدبي ولا س�يما 
الشعريّ؛ إذ بوساطته تسهم الكتب السماوية في تفجير طاقات كامنة في النصّ 
الشعري على حدّ وصف الدكتور عز الدين اسماعيل )55(، وهذه العملية تسير 
وفقًا للوس�يلة التي يرتئيها المبدع في التعبير مع أخذ المتلقي بمستوياته المختلفة 
بنظ�ر الاهتمام )56(، وه�ذا ما جعل المبدع يحرص عىل الهيمنة؛ فحضوره ليس 
لمج�رد إغناء النصّ بطاقاته فحس�ب، ب�ل لكونه عالقًا بذه�ن المتلقّي، مما ينتج 

عن استثماره من وظيفة مزدوجة: روحية، وفنية.
ّ )الكامل()57(: سّي الحّيل ومن أمثلة التناصّ مع التركيب القرآني قول الُرب

ه��رُ الوص��يُّ الُمرتضى والـــــوال��دُ الطُّ
عَــــلَ��مُ الهـدايةِ والمنـــ��ارُ الواضــحُ

ـهُ النْـ مـــولًى لَــهُ الـــنبأ العظيم وحبُّ
ـنَـهْــ��جُ القــويم به الُمتــاجِ��رُ رابــحُ

مــولً��ى لـ��ه بغــدي��ر خُ��مٍّ بــيعـــةٌ
خَضَعَــتْ لَه��ا الأعناقُ وه��ي طوامــحُ

مولً��ى ل��ه ش��هد الجمي��ع بهــــ��ا وآ
ش��ابــــحُ   ودوح  وأحـ��داج  ب��الٌ 

الش�اهد في النصّ الش�عري التناصّ في البيت الثاني)النب�أ العظيم( مع قوله 
سبحانه: ﴿ ٱ ٻ  * ٻ ٻ پ     * پ پ ڀ ڀ﴾)58(.

ذك�ر الحوي�زي في تفسريه عن النبي | قول�ه للإمام عيّل: »يا علي أنت 
حجة الله وأنت باب الله، وأنت الطريق إلى الله، وأنت النبأ العظيم، وأنت الصراط 
 :المس�تقيم وأنت المثل الأعلى«)59(. وفي تفسري البرهان ينقل ق�ول الإمام علّي
»أن�ا - والله - النبأ العظيم الذي فيه اختلفتم، وعلى ولايته تنازعتم، وعن ولايتي 
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رجعت�م بعد م�ا قبلتم، وببغيكم هلكتم بعد ما بس�يفي نجوتم، و�يوم الغدير قد 
علمت�م، ويوم القيام�ة تعلمون ما علمت�م«)60(. وعن�ه  قول�ه: »والله، أنا النبأ 
العظيم الذي هم فيه مختلفون، كلا س�يعلمون، ثم كلا س�يعلمون حين أقف بين 

الجنة والنار، وأقول: هذا لي، وهذا لك«)61(.
فالإم�ام عيّل أبو الأئمة الأطهار، وه�و منار الهداية للن�اس جميعًا، والقرآن 
يرصح بذلك فنهجه نهج النبي، والمتمس�ك به متمس�ك بالع�روة الوثقى، فقد 
عريُّ دلالات التشكيل المرجعي للنص القرآني بطريقة التناصّ  استثمرَ النصُّ الشِّ
التركيبي، إذ لم تخلّ ببنية التش�كيل الش�عري؛ لأنّ المرجعية القرآنية »مصدر من 
ّ هويته المرجعية دينية ولها  سّي الحّيل مصادر الالهام الش�عريّ« )62(، فش�اعرنا الُرب
قابليتها الإبلاغية لتحقيق أكبر قدر من الش�عرية في داخل النس�يج الشعري، إذ 
هيمنت المرجعية القرآنية على جل خطابه، وهي لم تأت بش�كل غير عفوي، بل 
اذ هذا المنحى إدراكه القصدية  نبع�ت من صميم تجربته ولعل الذي دعاه إلى اّخت

التي يفرزها التعبير القرآني، إذ »تشي بإمكانيات دلالية ثرّة« )63(.
ومنه أيضًا قوله )مجزوء الكامل()64(:

والنجــــــ��ا الأطاي��بِ  بــــ��نَ  ي��ا 
والعـــــواتِ��ك والفواطـــــ��م  ئ��ب 

دى ال��رَّ مِ��نَ  الأمـــ��انُ  أنـــــ��تَ 
المهال��ك مِ��نَ  النجـ��اةُ  أنـــــ��تَ 

المس��تقيـ الصـــ��راط  أنـــــ��تَ 
م قس��يـــــم جـــــن��ات الأرائــ��ك

إليـــ��ـ مفـــــزعه��ا  والنـــــ��ار 
ـ��كَ وأنـــــت مالـــــكُ أمرِ مـــالكِ 
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الش�اهد في الن�صّ الش�عري التن�اصّ الق�رآني في البي�ت الثالث)الرصاط 
المس�تقيم( المقتب�س من قوله تع�الى: ﴿ٹ ٹ ٹ﴾)65(. ذكر القمي في 
تفسريه للآية الكريمة قوله: »عن أبي عبدالله  في قوله: ﴿ٹ ٹ﴾، 

قال: هو أمير المؤمنين ومعرفته والدليل على أنّه أمير المؤمنين قوله: ﴿ڑ 
ڑ ک ک ک ک  گ﴾ ]الزخ�رف: 4[، وه�و أمير المؤمنين  في 
اطُ  َ أمّ الكتاب وفي قوله: ﴿ٹ ٹ﴾)66(. وفي تفسري الأمثل قال: »الِّرص

ؤمنين«)67(. ُسْتَقيمُ أمير اْمل اْمل
اط  في معن�اه الأصلّي عىل الطريق، وه�و طريق خاصّ بسِامته  ي�دلّ الّر�صّ
ومزاي�اه، لا كس�ائر الط�رق، فق�د وصف الق�رآنُ الكري�م الطريقَ الح�قَّ الذي 
يوص�ل إلى لقاء الله تعالى بالاس�تقامة، واقرتن صراط الحقّ بصفة الاس�تقامة؛ 
للدلالة على التوسّط والاعتدال في الحركة والمسير، فلا مَزلّة إلى يمين ولا مَضلّة 
إلى شمال ذلك أنّ استقامة الخطّ تجعله أقصر مسافة بين مبدئه ومنتهاه، وكذلك 
هو أمير المؤمنين وأهل بيته هم أقرب الطرق الى الله تعالى، فقد ضمّ الإمام طيب 
الولادة مع طيب الحس�ب، فهو الإمام والملجأ والمنجى من الهلكة، والمفزع عند 
الملمات؛ لأنّه صراط الله المس�تقيم. فسلام الله أبد الآبدين على الصراط المستقيم 

والميزان القويم أمير المؤمنين وسيِّد الوصيّين علّي بن أبي طالب.
فج�اء النصّ مش�ابًها لما ورد في الق�رآن تركيبًا ومضمونًا فاتف�ق اتفاقًا كامًال 
مع التصور الذي أومأ القرآن الكريم اليه، بأخذ اللفظ والتركيب من آي الذكر 
ّ جزالة اللف�ظ وفصاحت�ه من رونق  سّي الحّي�لّ الحكي�م؛ ليضفي على ش�عر الُر�بُ
البلاغ�ة، فالخطاب القرآني لا يضاهيه خط�اب وهو نبع ثرٌّ لا ينفد، كفيلٌ بإثراء 
التجارب والنُّصوص، يلجأ اليه الخطباء والش�عراء مس�تعينين به على النهوض 

بنصوصهم لدرجة تمكنها من العلو والارتقاء.
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. ثانيًا: ما يخصّ أهل البيت
ّ حافل بمدحه�م والتبرك بذكرهم، وم�ن ذلك قوله  سّي الحّي�لّ دي�وان الُرب

)المديد()68(:
وال��ك��رس��ي ال���ع���رش  وربِّ  لا 

نَفْس��ي ه��م  حُبِّ عَ��نْ  ِ��لْ  َمت لَ��مْ 
الـسْ��ـ والش��رفُ  الِله  بي��تِ  أه��لُ 

ـ��س��اط��عُ الأن������وارِ وال���قُ���دْسِ
بهــــــــ��م يل��وم  م��ن  أبال��ي  لا 

م���ن ج��م��ي��ع الج�����نِّ والإن�����سِ
وهــــــــــ��مُ جُنّت��ي  فهواه��م 

ترس��ي الع��دى  محاذي��رِ  مِ��نْ 
طَربـــي م��دح��ه��م  ف��ي  لَ���هُ���مُ 

أُنس��ـــــي  ذكره��م  ف��ي  وبِه��م 
    في النصّ الش�عري تناصّات كثير للمفردات اقتبس�ت من القرآن الكريم 

كـ)الرب، والعرش، والكرسي، الجن، والانس، والجنة(. كقوله تعالى: ﴿ ڇ ڇ 
ڇ  ڇ     ڍ ڍ ڌ ڌ﴾)69(، وقوله تعالى: ﴿ى ئا ئا ئە ئە 
ئو  ئو  ئۇئۇ ئۆ ئۆ         ئۈ ئۈ﴾)70(،وقول�ه تع�الى: ﴿ڄ   ڄ  
ڄ  ڃ  ڃ  ڃ﴾)71(. غير أنّ الش�اهد في�ه هو البيت الثاني )أهل بيت 

الله(، المأخ�وذ م�ن قوله تع�الى: ﴿ڎ      ڈ  ڈ  ژ    ژ  ڑ     ڑ  
ک  ک   ک  ﴾)72(.

روى الطبرسي في تفسريه: »عن جابر ق�ال: نزلت هذه الآية على النبي | 
وليس�ت في البيت إلا فاطمة والحسن والحسين  وعلي  ﴿ڎ      ڈ  ڈ  
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 :| النب�ي  فق�ال   ﴾ ک   ک    ک   ڑ   ڑ      ژ   ژ    
ا نزلت في  اللّه�م هؤلاء أهلي«)73(، وفي تفسري الثعلبي قال: »أكث�ر المفسرين أّهن

.)74( » علّي وفاطمة والحسنين
ّ في الق�رآن الكريم نبعًا لا ينض�ب بمعانيه وألفاظه  سّي الحّيل فق�د وجد الُر�بُ
التي رس�خت في ذهنه وملأت آفاق صدره حتى عدَّ بذلك اللبنة الأساس�ية في 
تكوي�ن صوره الش�عرية، والرابط الرئيس بين ش�خصه وانتمائ�ه الديني، لذلك 
جاءت صوره متينة متماس�كة، إذ عَمَدَ الش�اعرُ في تش�كيل صورته من التناصّ 
الق�رآنّي؛ لإثارة الانتب�اه والتنعم في صورة الموقف ال�ذي أراد تصويره والتعبير 
�كِهِ وذوبانه بأهل بيت العصمة، فل�م يجد طريقة يصف بها هذهِ  َسُّ هِ وَمت عن�ه بحبِّ
مًا القس�م بالله مصداقًا  الص�ورة إَّال عن طريق التن�اصّ مع القرآن الكريم، مُقدِّ
لقول�ه غري مبالٍ بمن يعذله ويلومه، فهو على يقني ودراية بما يقول ويفعل بعد 

حَ القرآنُ بذلك.   َّ أنّ َرص
ومن أمثلة ذلك ما مَدَحَ بهِِ النبيَّ الأكرمَ محمدًا | بقولهِِ )المتقارب( )75(:

المرس��ليـــــــن  َ خ��اتِم ي��ا  لَّي��تَ  َ َجت
يُلْحَــ��قُ لا  الفَضْ��لِ  مِ��نَ  بش��ـأوٍ 

لٌ آخِـــــــ��رٌ أَوَّ فـــأنـــ��تَ لنـــ��ا 
وباطِـــ��نُ ظــاهرِكَ الَأسْ��بَــــــــقُ

المادحنَي� صف��ةِ  عَ��نْ  تعاليـــ��تَ 
أعمق��وا أو  فيـ��ك  أطنـــب��وا  وإنْ 

دارةٌ الـــ��ورى  حـــ��ول  فمعـن��اكَ 
��ُحتدِقُ  أس��رارِها  غــي��بِ  عـــل��ى 
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الس��ماءِ ملك��وتِ  مِــ��نْ  وروحُ��كَ 
لُ بالأمـــ��رِ م��ا يَـــخْلُـــقُ تَـــنَــ��زَّ

الكائن��ات عل��ى  يس��ري  ونش��رُك 
يَـعْـــبَــقُ فَكُـــلُّ عـــلى قـــ��درِهِ 

إليـ��ك قلـــ��وبُ جـــمي��عِ الأنـــ��امِ
ـــنُّ وأعـــناقُها تَـــعْـــنَــــــــقُ ِ َحت

العالمني� ف��ي  إيادي��ك  وفيـــ��ضُ 
بأنهـــارِ أســرارِهـــا يَــدْفَــــــقُ

البـــينـــــــاتُ آياتِـــ��كَ  وآثـــ��ارُ 
تُشْ��ـــرقُ الـ��ورى  جبه��اتِ  عل��ى 

العالمني� فــ��ي  الله  رحــم��ةَ  في��ا 
ومَــــ��نْ كــ��انَ ل��ولاهُ لَ��مْ يُخلق��وا

الُمنـــي��رُ الجــال�لِ  وجـــ��هُ  َّ��ك  لأن
يُشْ��رِقُ. ال��ذي  الجـم��الِ  ووجـــ��هُ 

مقطوعة ش�عرية رائعة وفائقة الجمال ذاب الشّ�اعر فيها بوصف كنه الحبيب 
المصطف�ى فاقتبس الكثري من المف�ردات القرآنية ليرصع بها ش�عرَهُ كـ) الخاتم، 
والمرس�لين، والأول، والأخ�ر، والظاه�ر، والغيب والملكوت، ويخل�ق، الأنام، 

العالمني، الأنهار، والدفق، والآيات، والبينات، الوجه(. كقوله تعالى: ﴿ې ى       
ى ئا ئا ئە ئە ئو ئو ئۇ ئۇ ئۆ﴾)76(، وقول�ه تعـــالى: 

﴿ ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پ پ    پ پ ڀ 
ڀڀ﴾)77(. والش�اهد في النصّ الش�عري قول: ، المقتبس من قوله تعالى: 

﴿ٿ ٹ ٹ ٹ ٹ ڤڤ ڤ  ڤ ڦ﴾)78(.
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ّ لوحة جميلة للش�خصية الف�ذة التي خلقها الله تعالى  سّي الحّيل لقد رس�م الُرب
أفخ�ر وأروع ش�خصية في الحي�اة التي رس�م فيها كلّ س�مو، وكلّ جم�ال تأخذ 
بمجامع قلوب الناظرين إليها، س�واء كان الناظر مس�لًام أم غير مسلم.. وسواء 
كان ممن يدرك معنى الجمال والكمال، أم لا يفهم ذلك، فإنّ هذه اللوحة الباهرة 
تبلغ من الظهور والوضوح مبلغًا لا يدع فردًا نظر إليها إّال وجذبته نحوها جذبًا، 
فهذه اللوحة الرائعة هي لوحة رسول الإسلام محمّد بن عبد الله |، فهو أجود 
ا، وأصدقهم لهجة، وأوفاهم ذمة، وألينهم عريكة، وأوس�طهم نس�بًا،  الناس كفًّ
من رآه هابه، ومن خالطه أحبه، وما سُئلِ شيئًا إّال أعطاه، فهو قدوة لكلّ خير، 

وأسوة في كلّ فضل إلى كلّ ما ينفع الإنسان في العالمين.
ّ نصوص�ه الإبداعّية من لغ�ة القرآن الكري�م، وآياته  سّي الحّيل اس�تلهم الُر�بُ
وفحواه�ا ومزجها في بنية النصّ الداخلية، فأغن�ت النصّ دلاليًا، بانفتاحه على 
العالم العلوي، فأثمر هذا التداخل، وأس�س لرؤيا شعرية مكثفة ٍ ذات دلالات 
إيحائي�ة عظيم�ة؛ لأن توظيفه كان توظيفً�ا بارعًا جاء بوع�ي وإدراك، فصياغته 
محكم�ة حملت معه�ا مضامين اسالمية طَغَتْ وش�عت بص�ورٍ قرآني�ةٍ مشرقةٍ، 
منح�ت النصّ الش�عري غن�ى وخصوبة، وس�موًا، وانفتاحًا على عوالم واس�عةٍ 

ومثيرةٍ.

ـ جيم: التناصّ الإيحائي لآي القرآن الكريم:
�اعرُ إلى التعامل مع النصّ القرآني تعامًال  هو التناصّ الذي لا يعمد فيه الشَّ
صريًح�ا، أو مباشًرا، بل تغني الإش�ارة عن النصّ، فيتمثل بالمعنى دون الش�كل 
وبهذا يتحرك في مس�احات واس�عة ج�دًا، إذ يتح�دد هذا النمط بات�كاء النصّ 
الش�عري على الن�صّ القرآني على نحو لا يميل إلى المحافظ�ة على البنية التعبيرية 
القرآنية، إذ يذوب النصّ القرآني في النصّ الشعري، وربّما تضيع المعالم الشكلية 
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اللفظية للنص الس�ابق، ويتم اخضاعها إلى النسق الشعري الجديد، ويدل ذلك 
على: »براعة الش�اعر ومقدرته من إيجاز التعبير وتكثيفه، ومن قدرته الفنية على 
تقليص مس�افة وصل النصّ المقتبس منه إلى المتلقي، والإحاطةِ بمش�اعرهِ«)79(. 

ويمكن تقسيمه على:

. ا : ما يخصّ الإمام أمير المؤمنين عليًّ أولًا
ّ )الرمل()80(:  سّي الحّيل ومن أمثلة ذلك قول الُرب
أق��ل إن  عل��يٍّ  ف��ي  أغل��و  لس��تُ 

المال� مول��ى  الـــــ��ورى  مول��ى  إنّ��هُ 
ذل��كَ الواج��بُ إذ ل��م أدعُـــــــــ��هُ

فـــــــــلا ومعبودًا  ا كلّا  ًـ خالقــــ
أش��ـــــا م��ا  أُط��ري  هذي��ن  وع��دا 

مِنْ نعوتٍ في��ه والنعـــتُ حـــــــــلا
المصطفى ن��ف��سُ  ال��رح��م��نِ  آي���ةُ 

أم عال� القائ��لُ هـــــــــ��ذا  فغال� 
َّ��هُ أن تعل��مْ  القُ��رآن  ب��هِ  سَ��لْ 

العُـــال�  ف��ردُ  الُمصطف��ى  ثان��ي  ه��و 

سّي إلى تناصّه مع قوله تع�الى: ﴿ ۅ ۅ ۉ ۉ ې ې ې ې  يشري الُرب
ئۆ  ئۆ  ئۇ  ئۇ  ئو  ئو  ئە  ئە  ئا   ئا  ى  ى  
ئۈ ئۈ ئې ئې ئې﴾)81(.وقص�ة الآية معروفة بآي�ة المباهلة إذ 
باه�ل النبيّ نص�ارى نجران، حين دعاهم النب�يّ | للمباهلة، ولماّ نزلت الآية 
أخذ النبي | بيد علي وفاطمة والحس�ن والحسني ، ث�مّ دعا النصّارى إلى 

المباهلة، فاحجموا عنها، وأقروا بالذلة والجزية.
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 والش�اهد في الن�صّ الش�عري البيت الراب�ع )نفس المصطف�ى(، والخامس 
تأكيد لذلك من القرآن،  يقول الس�يد الطباطبائيّ )ت: 1402 هـ( في تفسريه 
راويً�ا عن الامام الرضا  تفسريه  لأنفس�نا وللآية: »إنّما عن�ى به عليَّ بنَ أبي 
: لينتهين بنو وليعة أو لأبعثن إليهم رجًال  طال�ب، ومّما يدل على ذلك قول النبيِّ
كنفسي يعني علي بن أبي طالب، وعنى بالأبناء الحس�ن والحسين، وعنى بالنساء 
فاطم�ة، فه�ذه خصوصية لا يتقدمهم فيه�ا أحد، وفض�ل لا يلحقهم فيه بشر، 
وشرف لا يس�بقهم إلي�ه خل�ق إذ جعل نفس علي كنفس�ه«)82(. وق�ال ابن كثير 

)ت: 774 هـ(: »قال جابر: فيهم نزلت ﴿ئا  ئە ئە ئو ئو 
ئۇ ئۇ﴾، ق�ال جاب�ر: ﴿ئۇ ئۇ﴾ رس�ولُ اللهِ | وعلّي بن 

أبي طالب و﴿ئە﴾  الحسن والحسين ﴿ئو﴾ فاطمة« )83(.
ّ تفجير طاق�ات في الكلمات وإكس�ابها لغةً  سّي الحّيل فاس�تطاع الش�اعر الُر�بُ
ش�عرّيةً ق�ادرةً على التعبير عن آرائ�ه، ومواقفهِ وانفعالاته الغزي�رة، فهو يُفصح 
بعدم مغالاته في موالاة الإمام علّي بعدما ولاه الله ذلك في كتابه فهو نفس محمّد 
لا غيره، فقد اهتم رس�ول الله | به غاية الاهتمام وبذل ما في وس�عه في تربيته، 
وتأديب�ه، وتقوية نفس�ه وتوجيه�ه، وطبع غرائزه على أحس�ن ما ي�رام وتعليمه 
الفضائ�ل والمكارم، فأنتجت تلك التربية الفريدة في نفس علّي أحس�ن الأثر، إذ 
اجتمع�ت فيه جمي�ع المؤهلات للصع�ود إلى أعلى مرقاة، فاس�تحق أن يجعلَهُ الله 
نفس النبي في آية المباهلة، وكملت فيه الكفاءة والإنسانية بجميع معنى الكلمة 
حتى صار أهًال لكل منحة إلهية، وعطية ربانية وصار جديرًا بالولاية، والخلافة، 

والوصية، والوراثة.
ومن ذلك أيضًا قوله )الكامل()84(:

ي��ا أيه��ا المول��ى الوليُّ وم��ن له الـشْ��ـ
ــشَ��رفُ العليُّ ومَ��نْ به أن��ا واثـــــقُ
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لا ابتغي مولى س��ـــــــــواك ولا أرى
إلَّا ولاكَ ومَنْ عـــداكَ فطـــــــــالقُ

عيُن العُال� ب��كَ أش��رقَتْ أنوارُهـــــا
ص��ارَ الصف��ا مِ��نْ بَحْ��رِ ج��ودِك دافقُ

ي��ا كاف كُلّ ال��كل يا ه��اءَ الهــدى
يا فل��كَ ن��وحٍ واللــــ��واءُ الخـــــافِقُ

ًا كم يعذلوني ف��ي هواكَ تعنفـــــــــ
أن��ا عاش��قٌ أنا عاش��قٌ أنا عاش��ـــــقُ 

، لا ابتغي مولى س�ـــــــــواك( مع  يتن�اصّ الش�اعرُ في قوله: )الم�ولى الوليُّ
ق�ول الله : ﴿ ې ې ې ى ى ئا ئا ئە ئە ئو ئو  
ئۇ ئۇ ﴾)85(. روى الزمخشري )ت: 538هـ( في كش�افه س�بب نزول هذه 
ا: »نزلت في عليٍّ )كرم الله وجهه( حين س�أله سائل وهو راكع  الآية الكريمة أّهن
في صلات�ه فط�رح له خاتمه كأنّ�ه كان مرجًا في خنصره، فل�م يتكلف لخلعه كثيَر 
عمَ�لٍ تَفْسِ�دُ بمثله صلاتُ�هُ، فإن قلت: كي�ف صحّ أن يكون لعيّل  واللفظ 
لفظ جماعة؟ قلت: جيء به على لفظ الجمع وإن كان الس�بب فيه رجًال واحدًا ؛ 
ليرغب الناس في مثل فعله فينالوا مثل ثوابه، ولينبه على أنّ سجية المؤمنين يجب 
أن تكون على هذه الغاية من الحرص على البّر والإحس�ان وتفقد الفقراء، حتى 
إن لزمهم أمر لا يقبل التأخير وهم في الصلاة، لم يؤخروه إلى الفراغ منها« )86(. 
وفي تفسري الفخ�ر ال�رازي )ت: 606هـ(: »روي ع�ن أبي ذر  أنه قال: 
صليت مع رس�ول الله | يومًا صلاة الظهر، فسأل سائل في المسجد فلم يعطه 
أحد، فرفع السائل يده إلى السماء وقال: اللّهم أشهد أّين سألت في مسجد الرسول 
| فام أعطاني أحد ش�يئًا، وعيّل  كان راكعً�ا، فأومأ إليه بخنرصه اليمنى 
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وكان فيها خاتم، فأقبل السائل حتى أخذ الخاتم بمرأى النبي |، فقال: اللّهم 
إنّ أخي موس�ى س�ألك فقال: ﴿ ۇ ۆ ۆ ۈ﴾ إلى قوله ﴿ئې ئې ئې﴾ 

]ط�ه: 25- 32 [ فأنزل�ت قرآنً�ا ناطقً�ا ﴿ئۇ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ 
ئۈ ئې﴾ ] القص�ص: 35 [ الّله�م وأن�ا محمّد نبيّ�ك وصفيك فاشرح لي 
ا أشدد به ظهري. قال أبو  ْ لي أمري واجعل لي وزيرًا من أهلي عليًّ صدري ويَّرس
ذر: فو الله ما أتمّ رس�ول الله هذه الكلمة حتى نزل جبريل فقال: يا محمّــد اقرأ 

﴿ې ې ې ى﴾ إلى أخرها«)87(.
ّ إنام تولى علي بن أبي طال�ب؛ لأنّ الأدلة تأخذ بعنقه  سّي الحّيل فش�اعرنا الُرب
لموالات�ه، فعيّل الذي أق�ام الصلاة وآتى ال�زكاة وهو راكعٌ يري�د الله  في كل 
هم به، نش�أ في حجره، يتَّبعه اتِّباع  ح�ال، فهو أقرب الناس إلى النبيّ | وأخصُّ
ه وأبيه، يتلقى منه مكارم الأخلاق ومحاس�ن الآداب ومفاتح العلوم  الصبي لأمِّ
وأسرار الحياة وفلسفتها. لقد كان  قمةً في كلّ شيء، ينحدر عنه السيل، ولا 
يرقى إليه الطير، استغنى عن الكل، واحتاج الكل إليه، لكنّه عاش في مجتمعٍ عزّ 
وج�ود مَنْ يفهمُهُ فيه، ف�كان يقودهم إلى مبادئ الَحقِّ ومع�ارج الكمال، وكانوا 
يريدونه لدنياهم وش�هواتهم ولذاتهم، وإذ كان أمير المؤمنين بحكم القرآن أولى 
بالناس من أنفسهم، لكونه وليَّهم بالنصّ في التبيان، وجبت طاعته على كافتهم 
بجيلِّ البيان، وأنَّ الق�ول بمنزلة هارون من موس�ى ÷ يقتضي حصول جميع 
من�ازل هارون من موس�ى لأمير المؤمنني من النبي | إّال ما خصّه الاس�تثناء 
المنط�وق ب�ه في الخرب من النب�وة، وإنّ من من�ازل هارون من موس�ى÷ هي: 
م عنده في الفض�ل والمحبَّة والاختصاص  ة، والأخوة، والتق�دُّ الشرك�ة في النب�وَّ
ته، وغيره�ا من المنازل، وفي  عىل جمي�ع قومه، والخلافة له في ح�ال غيبته على أُمَّ

هذا دلالة واضحة على فرض ولاية الإمام علـيٍّ  على جميع المسلمين.
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. ثانيًا: ما يخصّ أهل البيت
ّ )الطويل()88(: سّي الحّيل قال الُرب

هُمُ القومُ أنوارُ النـــــــــبوّةِ فيــــــهمُ
تلمــــــــــــــعُ الإمام��ةِ  وآثارُ  تلوحُ 

مهابطُ وح��يِّ الِله خـــ��زانِ علمِـــــهِ
مُـــــــ��ودَعُ المهيم��نِ  سِ��رُّ  وعنده��مُ 

إذا جلس��وا للحكم فالكــل أبكــمٌ 
ومَسْ��مَعُ أُذْنٌ  فالده��ر  نطق��وا  وإن 

وإن ذُكِ��روا فالك��ونُ نَ��دٌّ ومَــــندلُ 
عُ  لَ��هُ  أَرَجٌ مِنْ طِيبه��م يَتَضـــــــــــوَّ

وإنْ ذُكِ��رَ المع��روفُ والُج��ود في الورى
ــــــ��عُ  يَتَدَفَّ زاخِ��رٌ  نَداه��م  فبح��رُ   

قول الش�اعر يتناصّ- وعلى الأخص البيتان الأولان- مع قوله س�بحانه: 
﴿ ئۈ ئې ئې ئې      ئى ئى ئى * ی ی ی ئج ئح ئم   ئى ئي 
 بج بح  بخ بم بى﴾ )89(. روى الطباطبائي في الميزان عن الإمام الرضا
قوله في الآية الشريفة: »نحن ورثة ذلك الرسول الذي أطلعه الله على ما يشاء 
م�ن غيب�ه فعلمنا م�ا كان وما يكون إلى ي�وم القيامة« )90(، وفي كتاب )كش�ف 
الغم�ة( لبه�اء الدي�ن الإربلّي )ت 692 ه�ـ(: »إنّ الله لم يظهر عىل غيبه أحدًا 
ما كان عند الرس�ول كان عند العالم وكلما اطلع  إّال من ارتضى من رس�ولٍ، فكلَّ
عليه الرس�ول فقد اطل�ع أوصياؤه عليه لئّال تخلو أرضه م�ن حجة يكون معه 

علم يدل على صدق مقالته وجواز عدالته« )91(.
ّ على القرآن اطلاعًا جعله يسري في ش�عره  سّي الحّيل لقد اطلع الش�اعر الُر�بُ
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سريان الروح في الجس�د ويتمش�ى في قصائده تمشي الدم في العروق، فتناصّ مع 
ا  آي�ات الق�رآن الكريم وأكثر م�ن ذلك كثرة تلف�ت نظر الق�ارئ أو الباحث؛ ِمل
للن�ص القرآني من ثراء واتس�اع وجد في�ه كل ما قد يحتاجه من رم�وز تعّرب عّام 
يري�د م�ن قضايا من غري حاجة للج�وء الى الشرح والتفصي�ل، فآيات الكتاب 
العزيز بإشراقها وأساليبها غمرته، وألهمت نصوصه الشعرية، بنصيب وافر من 

الأساليب الفياضة التي مرت على قرطاسه بعد أن غمس يراعه في سرها.
وقريب من هذا المعنى قوله )الطويل()92(:

بن��ي الوحي والآي��ات يا مَ��نْ مديحكم
عل��وتُ به ق��درًا وطب��تُ ب��ه ذِكْـــرا

انُ غَيبِــــهِ مهابط ســــــــرِّ الله خزَّ
وأعلى ال��ورى فخرًا وأرفعه��م قــــدرا

حثثتُه��ا إليك��م  آمالـــ��ي  ركائ��ب 
فلا أرتج��ي في الن��اس زي��دًا ولا عمرا

ومَ��ن ذا ال��ذي أَضحَ��ى بِرب��ع نداك��مُ
يُسْ��رَا عس��رَهُ  أبدلت��م  وم��ا  نزيًا�لً� 

م�ن الطبيع�ي أن يحتلَّ أه�لُ بيت رس�ول الله | مكانةً مرموق�ة متميزة في 
نف�وس المس�لمين وغيره�م، وأنْ تهفُ�و له�م القل�وبُ والأفئدةُ، فهم يش�كلون 
الامتداد الطبيعي لرسول الله |، إذ يجد المسلم نفسه ملزمًا باتباعهم للنصوص 
الشرعية الواردة في الكتاب الكريم، والسنة المطهرة وأن يأخذ بها ويطبقها امتثاًال 
صُ�وص الشرعية  لأم�ر الله تع�الى وتقربًا الي�ه، وطلبًا لرضاه، وحينام تتعدد النُّ
وتستفيض وتتواتر بكثافة حول أمر من الأمور فذلك يعني أهمية خاصة وعناية 
إلهي�ة مؤك�دة تدفع المس�لم للحرص علي�ه وأخذه ب�كل جدٍّ واهتامم، وهذا ما 
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ألزم الش�اعر أن ينحو نحو هذا الاتجاه من الش�عر، ومن هنا تبرز أهمية المبدع في 
اس�تيعابِ البنية القرآنية ومن ثم تحويلها في نصه الشعري، وهذه العملية تجري 
في إطار الاختيارات اللغوية التي يس�تحضرها م�ن مرجعياته المخزونة في ذهنه 

بهدف بناء لغته الشعرية الخاصة.

دال: التناصّ مع أسماء الأنبياء، أو السور في القرآن الكريم:
ّ اس�تلهامه واس�تدعاءه  سّي الحّي�لّ يلح�ظ الق�ارئ أو المتتب�ع لدي�وان الُر�بُ
لش�خصيات تراثية كأسامء الأنبياء، ومصدرها القرآن الكريم والتي تُعدّ رافدًا 
م�ن رواف�د النصّ الش�عري ال�ذي تغذيه وتم�ده بدم�اء جديدة تس�هم في إثراء 

دلالاته. 
ومن أمثلة تناصّه مع أسماء الأنبياء قوله )الطويل()93(:

يلَ��وحُ الضري��حِ  ن��ورُ  أم  الش��مسُ  ه��و 
يَفُ��وحُ الوص��ي  طِي��بُ  أم  المسِْ��كُ  ه��و 

وبح��رُ ن��دًى أم روض��ةٌ حَ��وَتِ الهُ��دى
نُــ��وحُ المهيم��نِ  س��رُّ  أم  وآدم 

بعـــــ��دَهُ س��ليمانُ  أم  ه��ذا  وداودُ 
مَسِ��يــــــحُ وراه  أم  كلي��مٌ  وذاك 

ــــــهُ وأحم��د هذا المصطف��ى أم وصيُّ
وذبيــــــ��حُ هاشِ��مٌ  نم��اهُ  عل��يٌّ 

ــــــــةٍ ّـَ دِ بدرُ دُجن ْ محيطُ س��ماءِ المَج
يلــ��وحُ للأن��امِ  جم��الٍ  وفل��ك 

ه حبي��بُ حبي��بِ الله بل س��رُّ س��ـــــرِّ
روحُ للخلائــــــ��قِ  أم��رٍ  وجثم��انُ 



204

أ.د. ظافر عبيس عناد الجياشي

لقد جاء الشاعر بأسماء هذه الشخصيات على وعي بها؛ نظرًا إلى ما كان يتمتع 
ب�ه من ثقافة قرآنية حفل بها ديوانه أوردها مس�تفيدًا من سامتها، وخصائصها، 
وأفعالها، وأقوالها في دعم السياق الذي أوردها فيه تعزيزًا وتوكيدًا، لمنزلة الإمام 
أمير المؤمنين واحقيته الدينية والسياسية، فالشاعر لا يستعيد الأحداث التي 
ارتبط�ت بذك�ر تلك الش�خصيات القرآنية بهوامش�ها الأصلي�ة، فهدفه يتعدى 
التعري�ف به�ا أو اس�تعادتها إلى التوظي�ف، توظيف تل�ك الش�خصيات تبعًا لما 
عرف�ت به من خصائص وصفات عبر إش�ارات خاطفة له�ا للتأكيد على ما يَودُّ 

تبليغَهُ.
ومن أمثلة تناصّه مع أسماء السور القرآنية قوله )البسيط()94(:

ما قَدْرُ مدحـــــيَ والرحمانُ مادِحُكُمْ
في بيناتِ كتابِ الِله ذي الِحكَــــــمِ 

ويس��معُهُ تَ��الٍ،  فيعرفُ��هُ  يُتلَ��ى، 
مُص��غٍ لقارئ��ه ف��ي س��ائر الُأمَـــــ��مِ

في )آل عمران( في)الفرقان( في )زمر(
في)ع��مّ( في)هل أتى( في)ن��ون والقَلَمِ(

حاش��اكم يُحــرمُ الراجي مكارمَكُم
أو يرجعُ الجارُ عنك��م غير مُحتــــرمِ

سّي في قول�ه: في)آل عم�ران(  إلى تناصّ�ه مع قول�ه تعالى: ﴿ۅ  يشري الُر�بُ
ۅ ۉ ۉ ې ې ې ې ى  ى ئا ئا  ئە ئە ئو ئو 

ئۇ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ ئې ئې ئېَ﴾)95(.
أما في الفرقان فهو متناصّ اشاري لقوله سبحانه: ﴿ڻ ۀ ۀ   ہ 

ہ ہ ہ ھ ھ ھ ھ ے  ے﴾)96(.
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 ورى الس�يد البح�راني )ت: 1107ه�ـ( عن الإمام الصادق تفسريه للآية 
الكريم�ة قوله: »نحن هم أهل البيت« )97(، وفي تفسري الثقلني أنّ »)ازواجنا( 
خديج�ة )وذرياتن�ا( فاطمة )وقرة أعين( الحس�ن والحسني )واجعلن�ا للمتقين 

إمامًا( علي بن أبي طالب والائمة صلوات الله عليهم« )98(.
وفي الزمر تناصّات كثرية منها قوله تعالى: ﴿ئۆ ئۈ ئۈ ئې ئې ئې ئى 

ئىئى ی  ی     ی ی﴾)99(.
في تفسري الطربيّ )ت:310ه�ـ( ع�ن الإم�ام الباق�ر قوله: »نح�ن الذين 
يعلم�ون وعدون�ا الذين لا يعلم�ون« )100(، وروى الطبرسّي )ت: 548 هـ( في 
تفسريه مع زيادة: »ع�ن أبي عبد الله  أنه قال: نح�ن الذين يعلمون وعدونا 

الذين لا يعلمون وشيعتنا أولو الألباب« )101(.
واش�ارة الى تناصّه في )عمّ( لقوله تعالى: ﴿ٱ ٻ  * ٻ ٻ پ     * پ 

پ ڀ ڀ﴾)102(. وقد تقدمت الإشارة إليه.
ويلح�ظ تناصّ�ه في )ه�ل أت�ى( إلى قول�ه تع�الى: ﴿ٺ ٿ ٿ ٿ 
ٿ ٹ ٹ *ٹ ڤ ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ       ڦ ڦ ڄ﴾)103(. ذكر الثعلبيّ 
 ت:427 هـ( في سبب نزولها أنها نزلت في علي وفاطمة والحسن والحسين(

وجارية لهم تسمى فِضّة )104(.
سّي: في )ن�ون والقلمِ( تناصّ مع قول�ه تعالى: ﴿ڈژ ژ ڑ  وفي ق�ول الُرب
ڑ* ک ک ک  گ گ﴾)105(. في تفسري كنز الدقائق للمش�هديّ )ت: 
1125هـ( ذكر تفسيرها عن الإمام الكاظم  قوله: »النون اسم لرسول الله، 

والقلم اسم لأمير المؤمنين« )106(.
لقد حاز أهل البيت  أهمية بالغة في القرآن الكريم، وأشار إليهم في غير 
واحد من آياته ببيان سامتهم، وحقوقهم، وما يمت إليهم بصلة، وكان دورهم 
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امتدادًا للرس�الة الِالهية الخاتمة التي جسدت التكامل في وحدة النبوة والِامامة، 
وكان وجوده�م تعبرًيا ع�ن امتداد ه�ذه الرس�الة الخال�دة، فهم أدل�ة الحقيقة 
وعلامات الهدى، وهذا ما يدفعنا للتمسك بأهل البيت  الذين قدموا سيرة 
متقدمة منصهرة في الإسلام والأخلاق الإسلامية العظيمة من الزهد والتواضع 
والش�هادة والتضحية والكرم والايثار والدعوة الى الله تعالى، فمحبتهم والولاء 
له�م عنصر أس�اس من عناصر العقي�دة ومقومات الإيمان ومرتكزات الرس�الة 
المحمدية الغ�رّاء، ولقد جاءت النُّصُوص القرآني�ة والحديثية واضحة وصريحة 

في تأصيل هذا المبدأ الولائي وتعميق دلالاته ومعطياته.
ويظهر مّما تقدم أن اس�تلهامات الش�اعر واس�تمداده من القرآن الكريم قد 
غطت معظ�م قصائده الش�عرية، اس�تدعاء للتراكيب والمفردات، أو اس�تيحاء 
لمضمون الآيات القرآنية ومدلولها أو فحواها، وهذا الثراء التناّيص يُغني تجربته 
الش�عرية ويمدُّ قصائ�ده بمعاني ذلك الخط�اب الرباني العظي�م ويتواصل معه، 
ويتعالقُ بنصوصه مع تلك الثيمات القرآنية، مّما يجعله يحقق لنصوصه شكًال فنيًا 
خاصً�ا لما له من مخزونٍ هائ�لٍ من الثقافة والعلوم والمع�ارف الدينية، ومجموعةٍ 
كبيرةٍ من النُّصُوص المرجعيّة المس�تودعة في الذاكرة، وقد سار هذا التوجه لدى 

الشاعر بنحو واعٍ ومقصود.

الخاتمة
ّ قِيلَ (11 رسي الحّي�لّ ُـ �ا أنَّ المدحَ والثن�اءَ لأهلِ البيت  في ش�عر الب ظه�ر جليًّ

ليؤكد تمس�كه وعقيدته بأحقيتهم واسبقيتهم القيادية بعد النبيّ الخاتم محمّد 
|، فهم المحامون والذائدون عن حياض الإسالم والمس�لمين، فالشاعر 
نس�ج خيوط أفكاره  مس�تندًا على ثقافته المس�تمدة من النصّ القرآني لتنتج 
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خطابًا مبدعًا ليقدمه عن طريق النصّ الشعري، بتفجير طاقات في الكلمات 
ةً قادرةً على التعبير عن آرائه، ومواقفهِ وانفعالاته، وهذه  وإكسابها لغةً شعريَّ
العملية تسير وفقًا للوسيلة التي يرتئيها في التعبير مع أخذ المتلقي بمستوياته 
المختلف�ة بنظر الاهتمام، وهذا ما جعل�ه يحرص على الهيمنة؛ فحضوره ليس 
لمجرد إغناء النصّ بطاقاته فحس�ب، بل لكونه عالقًا بذهن المتلقي، مّما ينتج 

عن استثماره من وظيفة مزدوجة روحية، وفنية.
صُ�وص الديني�ة في الش�عر يُعدّ م�ن أنجع الوس�ائل لخاصية (22 إنَّ توظي�فَ النُّ

هُ مّما  صُ�وص الت�ي تلتقي وطبيعة الش�عر نفس�ه، وه�ي أنَّ ذهني�ة في ه�ذه النُّ
ين�زع الذهن البرشيّ لحفظهِ ومداوم�ة تذكره، فلا تكاد ذاكرة الإنس�ان في 
ا، وهي لا  ا أو ش�عريًّ كلّ العص�ور تح�رص الإمس�اك بن�ص إّال إذا كان دينيًّ
تمس�ك ب�ه حرصًا على م�ا يقول فحس�ب، وإنّما عىل طريق القول وش�كل 
عريِّ يُعطي مصداقيةً  الكلام أيضًا، فاس�تحضارُ النَّصِّ القرآنّي في النَّصِّ الشِّ
يزًا لدلالات النُّصُوص الش�عرية، انطلاقًا من مصداقية الخطاب القرآني  وتمُّ

وقداسته وإعجازه.
ّ كثيًرا بالق�رآن المنه�ل العظيم، والنب�ع الذي لا (33 سّي الحّي�لّ تأث�ر الش�اعر الُرب

ينض�ب بمعانيه وألفاظه التي رس�خت في ذهنه ومألت آفاق صدره حتى 
عدَّ بذلك اللبنة الأساس�ية في تكوين صوره، والرابط الرئيس بين ش�خصه 
وانتمائ�ه الديني والمذهبي؛ لذلك جاءت صوره متينة متماس�كة، وتدل هذه 
المتناصّات على ثقافته الدينية المعمقة ومدى اتصاله وتعلق قلبه بآيات القرآن 
الكريم، فهو يترك لنا الباب مفتوحًا لنقرأ ما بين السطور، فكلّ تناصّ يفتح 

آفاقًا جديدة كلٌّ حسب ثقافته.
ّ هويته المرجعية دينية، ولها قابليتها الإبلاغية لتحقيق (44 سّي الحّيل اتضح أنّ الُرب
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أكرب ق�در من الش�عرية في داخ�ل النس�يج الش�عري، إذ هيمن�ت المرجعية 
القرآني�ة عىل جلّ خطاب�ه، وهي لم تأتِ بش�كل غير عفوي، ب�ل نبعت من 
اذ هذا المنحى إدراكه القصدية التي  صمي�م تجربته، ولعلّ ال�ذي دعاه إلى اّخت
يفرزها التعبير القرآني، إذ تشي بإمكانيات دلالية ثرّة، فجاء النصّ مشابًها لما 
ورد في الق�رآن تركيبًا ومضمونًا في جلّ قصائده؛ ليضفي على ش�عره جزالة 
اللفظ وفصاحته من رونق البلاغة، يلجأ اليه الخطباء والش�عراء مس�تعينين 

به على النهوض بنصوصهم لدرجة تمكنها من العلو والارتقاء.
ّ نصوص�ه الإبداعّية من لغ�ة القرآن الكري�م، وآياته (55 سّي الحّي�لّ اس�تلهم الُرب

وفحواه�ا ومزجها في بنية النصّ الداخلية، فأغنت الن�صّ دلاليًا، بانفتاحه 
على العالم العلوي، فأثمر هذا التداخل، وأس�س لرؤيا ش�عرية مكثفةٍ ذات 
دلالات إيحائي�ة عظيمة؛ لأنّ توظيفه كان توظيفًا بارعًا جاء بوعي وإدراك، 
فصياغته محكمة حملت معها مضامين إسالمية طَغَتْ وشعّت بصورٍ قرآنيةٍ 
مشرقةٍ، منحت النصّ الشعري غنى وخصوبة، وسموًا، وانفتاحًا على عوالم 

واسعةٍ ومثيرةٍ.
ّ على القرآن اطّلاعًا جعله يسري في ش�عره (66 سّي الحّي�لّ لق�د اطّلع الش�اعر الُرب

سريان الروح في الجس�د ويتمشى في قصائده تمشي الدم في العروق، فتناصّ 
مع آيات القرآن الكريم وأكثر من ذلك كثرة تلفت نظر القارئ أو الباحث؛ 
اَ للنصّ القرآني من ثراء واتس�اع وَجدَ فيه كلّ ما قد يحتاجه من رموز تعّرب  ِمل
عّا�مّ يريد م�ن قضايا من غري حاجة للج�وء الى الشرح والتفصي�ل، فآيات 
الكت�اب العزي�ز بإشراقها وأس�اليبها غمرت�ه، وألهمت نصوصه الش�عرية، 
بنصيب وافر من الأس�اليب الفياضة التي مرت على قرطاسه بعد أن غمس 

يراعه في سرها.
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المؤلفين: 153/4.

سّي 8))) ينظ�ر: دي�وان الحاف�ظ رج�ب الُر�بُ
.38 : ّ الحّيل

أم�ل الأم�ل:117/2، وينظ�ر: الكنى 9)))
والألقاب: 166/2.

الغدي�ر في الكتاب والس�نة والأدب: 1)1))
.36/7

معجم المؤلفين: 1.153/4)1))

فقهاء الفيحاء: 1.309/2)1))
((1(1 ،365/1 العارفني:  هدي�ة  ينظ�ر:  

معج�م   ،465/6 الش�يعة:  أعي�ان 
المؤلفني: 153/4، موس�وعة طبقات 
الفقهاء: 107/9، الديوان: 36-29، 
الفضالء:  وحي�اض  العلامء  ري�اض 

   .309-304/2
حلي�ة المح�اضرة في صناع�ة الش�عر: 1)1))

.8/2
وآداب�ه:  1)1)) الش�عر  محاس�ن  في  العم�دة 

.91/1
النظرية الأدبية المعاصرة: 148. 1)1))
ا وتطبيقًا: 1.19)1)) ينظر:  التّناصّ نظريًّ
والمنظ�ور: 1)1)) المفه�وم  التّناصّي�ة  أف�اق 

.179
تحليل الخطاب الشعري:  1.121)1))
والمنظ�ور:  2)2)) المفه�وم  التّناصّي�ة  آف�اق 

.323
ينظ�ر:  الخطيئ�ة والتكفري:  327- 2)2))

.328
الدلالة المرئية: 52 2)2))
تحليل الخطاب الش�عري اسرتاتيجية 2)2))

التّناصّ:  123
ينظر:  تداخل النصوص: 2.53)2))
ا:  2.11)2)) ينظر:  التّناصّ نظريًا وتطبيقيًّ
ينظر:  انتاج الدلالة: 2.41)2))
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ينظ�ر:  التّناص م�ع القرآن الكريم في 2)2))
الشعر العربي المعاصر:  78.

الديوان: 2.112)2))
سورة آل عمران: 41. 2)2))
سورة إبراهيم: 11. 3)3))
سورة الحديد/3.3)3))
الديوان: 3.68)3))
سورة ال عمران: 3.19)3))
سورة الأعراف: 3.158)3))
سورة البقرة: 3.97)3))
سورة الصف: 3.6)3))
الم�اء 3)3)) الضحض�اح:    .65 الدي�وان: 

القليل.
سورة التوبة: 3.112)3))
سورة الإنسان: 3.8)3))
سورة المائدة: 4.97)4))
سورة البقرة: 4.158)4))
الصوفي�ة في الش�عر الع�ربي المعاصر: 4)4))

 .10
الديوان: 4.124-123)4))
سورة المائدة: 4.35)4))
سورة يوسف: 4.23)4))
سورة الرحمن: 4.9)4))
سورة الأعراف: 4.56)4))
سورة الديوان: 4.57)4))
سورة الفتح: 4.2-1)4))

مش�ارق أنوار اليقين في حقائق أسرار 5)5))
أمير المؤمنين: 126.

سورة يس: 5.83)5))
سورة المائدة: 5.3)5))
التبيان في تفسير القرآن: 5.436/3)5))
تفسير الصافي: 5.10/2)5))
ينظر:  الشعر العربي المعاصر: 32. 5)5))
ينظر:  الانتاج والتلقي:  62 – 66. 5)5))
الديوان: 5.68-67)5))
سورة النبأ: 5.3-1)5))
تفسير نور الثقلين: 5.491/5)5))
((6(6    . البرهان في تفسير القرآن:  566/5
بحار الأنوار: 6.3/36)6))
في 6)6)) التراثي�ة  الش�خصيات  اس�تدعاء 

الشعر العربي المعاصر: 95. 
البني�ات الدال�ة في ش�عر أم�ل دنقل:  6)6))

 .183
الديوان: 6.132-131)6))
سورة الحمد: 6.6)6))
 تفسير القمي: 6.29/1)6))
الأمث�ل في تفسري كت�اب الله المن�زل: 6)6))

.57/1
الديوان: 6.107)6))
سورة النمل: 6.26)6))
سورة البقرة: 7.255)7))
سورة الذاريات: 7.56)7))
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سورة الأحزاب: 7.33)7))
الق�رآن: 7)7)) تفسري  في  البي�ان  مجم�ع 

.157/8
الكش�ف والبيان عن تفسري القرآن: 7)7))

.36/8
الديوان: 7.128-127)7))
سورة الأحزاب: 7.40)7))
سورة الحديد: 7.25)7))
سورة هود: 7.73)7))
التّن�اصّ في ش�عر س�ليمان العيس�ى: 7)7))

.212
الديوان: 8.135-134)8))
سورة ال عمران: 8.61)8))
الميزان في تفسير القرآن: 8.229/3)8))
تفسير القرآن العظيم: 8.379/1)8))
الديوان: 8.130-129)8))
سورة المائدة: 8.55)8))
اف: 8.624/1)8)) الكشَّ
التفسري الكبير، المعروف بـ) تفسري 8)8))

الرازيّ(: 26/12.
الديوان8.121-120)8))
سورة الجن: 8.27-26)8))
الميزان في تفسير القرآن: 9.59/20)9))
الأئم�ة: 9)9)) معرف�ة  في  الغم�ة  كش�ف 

.181/3
الديوان: 9.111-110)9))

الديوان: 9.60-59)9))
المصدر نفسه: 9.161)9))
سورة ال عمران: 9.61)9))
سورة الفرقان: 9.74)9))
الق�رآن: 9)9)) تفسري  في  البره�ان  س�ورة 

.155/4
تفسير نور الثقلين: 43/4. 9)9))
سورة الزمر: 9.9)9))
جامع البي�ان عن تأويل آي القرآن: 1)10))

.241/23
الق�رآن: 1)10)) تفسري  في  البي�ان  مجم�ع 

.389/8
سورة النبأ: 1.3-1)10))
سورة الإنسان: 1.9-8)10))
الكشف والبيان عن تفسير القرآن: 1)10))

98/10. وينظر:  الكشاف: 197/4.
سورة القلم: 1.2-1)10))

تفسير كنز الدقائق: 1.373/13)10))



212

أ.د. ظافر عبيس عناد الجياشي

المصادرُ والمراجعُ 
* القرآن الكريم

آفاق التناصّي�ة المفهوم والمنظ�ور، ترجمة .11
وتقدي�م: محم�د خري البقاع�ي، ط1، 
للكت�اب،  العام�ة،  المصـــري�ة  الهيئ�ة 

السعودية، 1985م.
استدعاء الش�خصيات التراثية في الشعر .22

الع�ربي المعاصر، د. عيل عشري زايد، 
ط1، الشرك�ة العالمية للنرش والتوزيع 

والاعلام، القاهرة، 1978.
أعي�ان الش�يعة، محس�ن الأمين�ي العاملي .33

)ت 1371هـ(، تحقيق وتخريج حس�ن 
الأمين�ي، دار التع�ارف للمطبوع�ات، 

بيروت، )د.ت(. 
الأمثل في تفسري كتاب الله المنزل، ناصر .44

م�كارم الشريازي، دار إحي�اء التراث 
العربي، بيروت، 1423هـ/ 2002 م.   

الح�ر .55 الحس�ن  ب�ن  الآم�ل، محم�د  أم�ل 
العاميّل )ت: 1104ه�ـ(، تحقيق أحمد 
الحس�يني، دار الكتاب الإسلامي، قم، 

1362 ش.
إنتاج الدلالة، قراءة في الشعر والقصص .66

والمسرح، د. صلاح فضل، الهيئة العامة 
لقصور الثقافة، مصر، 1985م.

البابليات، محمد علي اليعقوبي، دار البيان .77

للطباعة والنشر، قُم، د. ت.

بح�ار الأنوار الجامعة لدرر أخبار الأئمة .88

الأطه�ار، العلام�ة الش�يخ محم�د باقر 

المجلسّي )ت1111 هـ(، ط2، مؤسسة 

الوفاء، بيروت،1403هـ/1983م.

99 هاش�م . الق�رآن،  تفسري  في  البره�ان 

تقدي�م:  1107ه�ـ(،  )ت:  البح�راني 

قس�م  ت�ح:  الآصف�ي،  مه�دي  محم�د 

الدراس�ات الإسالمية، ط1، مؤسسة 

البعثة – قم، )د. ت(. 

البنيات الدالة في ش�عر أمل دنقل، عبد 1010

السلام المساوي، اتحاد الأدباء العرب، 

دمشق، 1994م.

التبيان في تفسير القرآن: أبو جعفر محمد 1111

بن الحسن الطوسّي )ت:460هـ( تحقيق 

وتصحيح، أحم�د حبيب قصير العاملي، 

ط1، مكتـــ�ب الإعالم الإسالمي، 

1409 هـ.

تحليل الخطاب الش�عري )اسرتاتيجية 1212

التن�اصّ(،  د. محمد مفتاح، دار التنوير 

للطباعة والنرش بيروت، المركز الثقافي 

العربي، الدار البيضاء، ط2، 1986م.

تفسري الص�افي، محمّ�د محس�ن الفيض 1313
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حَ�ه  الكاش�اني )ت 1091ه�ـ(، صحَّ

حس�ـــين  علي�ه:  �ق  وعلَّ ل�ه  م  وق�دَّ

طه�ران،  الص�در،  مكتب�ة  الأعلم�ي، 

ط2، 1416هـ/ 1374 ش.

اب�ن 1414 العظي�م )تفسري  الق�رآن  تفسري 

كثري(، أب�و الف�داء إسامعيل ب�ن كثير 

القرشي الدمشقيّ )ت 774هـ(، تحقيق 

وتقديم يوس�ف عبد الرحمن المرعشلي، 

دار المعرفة للطباع�ة والنشر والتوزيع، 

بيروت، 1412هـ/ 1992 م.

تفسري القم�ي، أب�و الحس�ن عيل ب�ن 1515

إبراهي�م القم�يّ )ت:329هـ(، تحقيق 

الس�يد  وتقدي�م:  وتعلي�ق  وتصحي�ح 

ط3،  الجزائ�ري،  الموس�وي  طي�ب 

مؤسس�ة دار الكتاب للطباعة والنشر،  

قم، 1404هـ.

ال�رازي(، 1616 )تفسري  الكبري  التفسري 

محم�د ب�ن فخ�ر الدي�ن ال�رازيّ ) ت: 

606ه�ـ(، ط3، دار الفك�ر، بريوت، 

1405هـ/1985م.

 تفسري كنز الدقائ�ق وبح�ر الغرائب، 1717

محم�د بن محم�د رضا القمي المش�هديّ 

)ت: 1125ه�ـ(، ط1، تحقيق حسني 

درگاهي، مؤسسة الطبع والنشر وزارة 

قُ�م،  الإسالمي،  والإرش�اد  الثقاف�ة 

1407هـ/ 1366 هـ.

ب�ن 1818 عيل  عب�د  الثقلني،  ن�ور  تفسري 

جمع�ة الع�روسي المع�روف بـ)ـالش�يخ 

تحقي�ق  )ت1112ه�ـ(،  الحوي�زي( 

مؤسس�ة  المحالتي،  الرس�ولي  هاش�م 

إسامعيليان للطباعة والنشر والتوزيع، 

قم، ط 4، 1412هـ/ 1370 ش.

أحم�د 1919 د.  �ا،  وتطبيقيًّ نظريًّ�ا  التن�اصُّ 

ن، ط 2،  الزعبيّ، مؤسس�ة عمون، عَّام

1420هـ/2000م.

جام�ع البي�ان ع�ن تأوي�ل آي القرآن: 2020

أب�و جعف�ر محم�د ب�ن جري�ر الطربي 

)ت310ه�ـ(، تحقي�ق وتقدي�م خليل 

المي�س، ضبط وتوثي�ق وتخريج صدقي 

للطباع�ة  الفك�ر  دار  العط�ار،  جمي�ل 

والنشر والتوزيع، بيروت، 1415هـ/ 

1995 م.

حلي�ة المحاضرة في صناعة الش�عر، أبو 2121

علي محمد بن الحس�ن بن المظفر الحاتمي 

)ت 388ه(، تحقي�ق د. جعفر الكتاني، 

دار الرشي، بغداد، 1979م.

الى 2222 البنيوي�ة  م�ن  والتكفري  الخطيئ�ة 

التشريحي�ة، د. عب�د الله الغذامي، الهيئة 
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المصرية العامة للكتاب، ط 4، القاهرة، 
1998 م.

الدلال�ة المرئية، د. عيل جعفر العلاق، 2323
ط1، دار الرشوق للنرش والتوزي�ع، 

ن، 2002 م. عَّام
دي�وانُ الحافظ رجب البرسي الحلي، تحقيق 2424

حيدر عبد الرس�ول ع�وض، مجمع الإمام 

الحسني × العلم�ي لتحقيق ت�راث أهل 

البيت ^، كربلاء المقدس�ة، 1436هـ-

2015م.

روض�اتُ الجن�ات في أح�وال العلامء 2525
الموس�وي  باق�ر  محم�د  والس�ادات، 
الخوانس�ـــــاري الأصفه�اني، ال�دار 
الإسالمية للطباعة والنشر والتوزيع، 

بيروت، 1411هـ / 1991م. 
الفضالء، 2626 وحي�اضُ  العلامء  ري�اضُ 

الاصفه�اني  افن�دي  عب�دالله  المريزا 
)ت 1130ه�ـ( ت�ح: أحمد الحس�يني، 
وآخر، مكتبة آي�ة الله العظمى المرعشي 

النجفي، قم، 1403هـ.
قضاي�اهُ 2727 المع�اصُر،  الع�ربيُّ  الش�عرُ 

وظواه�رُهُ الفني�ة والموضوعي�ة، د. عز 
ودار  الع�ودة،  دار  إسامعيل،  الدي�ن 

الثقافة، بيروت، ط3، 1981م.

الصوفي�ةُ في الش�عر الع�ربي المع�اصر، 2828

محمد بن عمارة، شركة النشر والتوزيع، 

المغرب، 2001م.

العمدةُ في محاس�ن الشعر وآدابه ونقده: 2929

أب�و عيل الحس�ن ب�ن رش�يق الأزدي 

القريواني )ت 463ه�ـ(، تحقيق محمد 

محي�ي الدي�ن عب�د الحمي�د، ط5، دار 

الجيل، بيروت، 1401 هـ/1981 م.

الغدي�ر في الكت�اب والس�نة والأدب، 3030

عبد الحسني الأمينيّ )ت 1392هـ(، 

عن�ي بنرشه حس�ن إي�راني، ط4، دار 

الكت�اب العربي - بيروت، 1397هـ/ 

1977 م.

الحرك�ة 3131 تط�ور  أو  الفيح�اء   فقه�اء 

الدي�ن،  كامل  حم�د  ه�ادي  الفكري�ة، 

مطبعة المعارف- بغداد، 1962م.

الكش�اف ع�ن حقائق التنزي�ل وعيون 3232

الأقاويل في وجوه التأويل، أبو القاسم 

ج�ار الله محم�ود ب�ن عم�ر الزمخرشي 

)ت 538ه�ـ(، شرك�ة مكتب�ة ومطبعة 

القاه�رة،  وأولاده،  الحلــب�ي  الب�ابي 

1385هـ/1966م.

كش�ف الغم�ة في معرف�ة الأئم�ة، أب�و 3333

الحس�ن علي ب�ن عيس�ى ب�ن أبي الفتح 

الأربيل )ت 693ه�ـ(، تقديم الش�يخ 
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جعفر الس�بحاني، ط2، دار الأضواء - 

بيروت، 1405هـ/ 1985 م.

الكش�ف والبي�ان ع�ن تفسري الق�رآن 3434

المش�تهر بـ)تفسري الثعلب�ي(، أحمد بن 

محم�د النيس�ابوري المع�روف بالثعلبي 

) ت: 427ه�ـ (، تحقي�ق أب�و محمد بن 

عاش�ور، دار إحي�اء الرتاث الع�ربي، 

بيروت، 1422هـ /2002م.

الكنى والألقاب، الشيخ عباس القمي 3535

)ت: 1359ه�ـ(، تقدي�م محمد هادي 

طه�ران،  الص�در،  مكتب�ة  الأمين�ي، 

)د.ت(. 

البي�ان في تفسري الق�رآن، أب�و 3636 مجم�ع 

علي الفض�ل بن الحس�ن الطبرسّي )ت 

العلامء  م�ن  لجن�ة  تحقي�ق  548ه�ـ(، 

مؤسس�ة  الاخصائيني،  والمحققني 

بريوت،  للمطبوع�ات،  الأعلـــم�ي 

1415هـ /1995م. 

مش�ارق أنوار اليقني في حقائق أسرار 3737

أمير المؤمنين×، الشيخ الحافظ رجب 

الربسي الحيل، )ت:813هـ(، ط10، 

مؤســــس�ة الأعلم�ي للمطبوع�ات، 

بيروت، )د. ت(.

معجـــــ�م البل�دان: ش�هاب الدي�ن 3838

ياق�وت بن عب�د الله الحم�وي الرومي 

البغ�دادي )ت:626ه�ـ(، دار إحي�اء 

التراث العربي - بريوت، 1399هـ/ 

1979م.

معجم المؤلفين )تراجم مصنفي الكتب 3939

العربي�ة(، عم�ر رض�ا كحّال�ة، مكتب�ة 

المثن�ى، بريوت، ودار إحي�اء الرتاث 

العربي، 1376هـ/1957م.

اللجن�ة 4040 الفقه�اء،  طبق�ات  موس�وعة 

العلمية في مؤسسة الإمام الصادق×، 

إشراف جعفر السبحانّي، ط1، مؤسسة 

الإمام الصادق×، قم، 1418هـ.

الميزان في تفسري القرآن، محمد حسني 4141

جماع�ة  1412ه�ـ(،  )ت  الطباطبائ�ي 

قُ�م  العلمي�ة،  الح�وزة  في  المدرسني 

المقدسة، )د. ت(.

رام�ان 4242 المع�اصرة،  الأدبي�ة  النظري�ة 

س�لدرن، ترجم�ة: د. جاب�ر عصف�ور، 

الهي�أة العامة لقصور الثقاف�ة، القاهرة، 

1996م.

هدي�ة العارفين - أسامء المؤلفين وآثار 4343

المصنفني: إسامعيل باش�ا البغ�دادي 

الرتاث  إحي�اء  دار  )ت1339ه�ـ(، 

العربي - بيروت.
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الدوريات:
أسامءُ المناط�ق الحلي�ة القديم�ة – بحثٌ .11

في الأص�ول اللغوي�ة: د. أحم�د ه�ادي 

زيدان، مجلة )المحق�ق(، س 5، ع 12، 

1441هـ/ 2020 م.

الإنتاج والتلقي، هانس روبيرت ياوس، .22

ترجم�ة رش�يد بنح�دو، مجل�ة )نوافذ(، 

ة،  ج�دَّ الأدبي،  الن�ادي   ،15 الع�دد 

2001م.

صُ�وص، هان�ز روبريش�ت، .33 تداخ�ل النُّ

ترجم�ة الطاهر الش�يخاوي، ورجاء بن 

سالمة، مجلة )الحياة الثقافية(، تونس، 

العدد:5، 1985 م.


