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نَحْوَ فَهْمٍ قِيَمِيٍّ لِلْقُرْآنِ الكَرِيمِ 

التكرارُ الصوتيُّ 
في ديوان الشيخ أحمد النَّحويِّ الحليِّ

يتنــاول هذا البحث التكرار الصوتي في ديوان الشــيخ النحويّ الحلـيّ نظرًا 
ا واضحًا في الخطاب الشــعريّ،  لمــا له من الأهميــة؛ فالتكرارُ  يُعــدُّ مقوّمًا صوتيًّ
ــعرَ نغمــه الصوتّي  ــالًا من عنــاصر إيقاعه المتغــر، فهو يعطي الشِّ وعنــصًرا فعًّ
وموســيقاه، ولم تقتصر تلك الأهمية على الجانب الإيقاعي فحســب وإنما تتعداه 
لجوانــب دلاليــة أخرى تنتجها الأصــوات المتكــررة، بدءًا مِنَ الصــوت المفرد 
وتّي إضافته عن طريق  وكيفية إنتاجه ومخارجــه وصفاته وما يمكن للتكرار الصَّ

مراعاة القواعد والقوانين لتلك الأصوات وخصائصها وعلقاتها مع بعضها.
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Abstract
This research deals with the sound repetition in the Divan of Sheikh 

al-Nahawi al-Hilli due to its importance. This is because repetition is a 
clear sound component in poetic discourse and an effective element of its 
changing rhythm، as it gives poetry its vocal tone and music. Not only is 
that important on the rhythmic side، but it goes beyond other connotations 
produced by repeated sounds. From the singular sound، how it is produced، 
outputs، descriptions and what a sound repeats can add by observing the 
rules and laws of those sounds and their characteristics and relationships 
with each other.

Keywords: 
Sheikh Ahmad al-Nahwi، Sound repetition، Letter repetition، Word rep-

etition، Introductory repetition.
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توطئة: 
الش�يخ أبو الرضا أحمد بن الش�يخ حس�ن بن ع�لي بن الخواجة الح�لّي النجفيّ 
الملقب بالشاعر والنحويّ يُعد قامة علمية من قامات مدينة الحلة وله باع طويل في 
ميدان العلم المعرفة، وكان من أسرة عريقة عرفت بالعلم و الأدب، وكانت ولادته 
في الرب�ع الأخ�ير من القرن الحادي ع�شر الهجري. وبعد أن تتلمذ على يد أس�اتذة 
ع�صره في الحل�ة في صب�اه هاجر من الحل�ة إلى كربلاء ليك�ون طالبًا للعل�م مغترفًا 
م�ن بحارها وكبار أس�اتذتها وعلمائها، ثم انتقل إلى النجف بعد استش�هاد أس�تاذه 
الحائ�ري، ومك�ث هن�اك مدة بلغ فيه�ا مأموله. ت�وفي & في الحلة س�نة 1183ه�، 
بحس�ب ما ذه�ب إلى ذلك كثير من المحقق�ين، ونقل إلى النجف ودف�ن فيها، وقد 
ترك آثارًا علمية وفقهية وأدبية)1(، منها ديوانه الذي ضمَّ شعرًا فائق النظم ذا صور 
بيانية وش�عرية جمة، س�يتطرق هذا البح�ث للتكرار الصوتي في ذل�ك الديوان بعد 

كلام موجز عن الدرس الصوتي.
كانت للعرب القدماء جهود متميزة في الدرس الصوتي تكشف عن فهم مبكر 
ودقي�ق لطبيعة الصوت اللغوي، فقد عكفوا على دراس�ة أصوات لغتهم، وتمكنوا 

من وصفها وصفًا دقيقًا وإن كان ذلك الوصف قائمًا على الحسِّ والملاحظة.
وأم�ا حديثً�ا فقد ش�هد الدرس الصوتي نهض�ة كبيرة؛ وذل�ك بتحوله إلى علم 
مستقل بعد النهضة اللغوية التي أحدثها عالم اللغة السويسري دي سوسير، إذ دعا 
إلى دراسة اللغة لذاتها وعلى مستوياتها كافة، وأولها المستوى الصوتّي الذي يعد من 
المس�تويات المهمة في دراسة اللغة، فكل عمل لغوي »هو نظام للأصوات؛ ولذلك 
إنّ بني�ة المعنَ�ى لأيِّ كلم�ة من الكل�مات تنقاد للتحلي�ل اللغوي م�ن أجل إيضاح 

خصائصها وسماتها الصوتية، ومعرفتها ومِن ثَمَّ الدلالية«)2(.
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ولأنَّ الش�عرَ ي�أتي في مقدم�ة الأجناس الأدبية من حيث أهميته في الدراس�ات 
اللغوية، كانت دراسة الجانب الصوتي للشعر من حيث أثره في اللغة وتتطلب رؤية 
عميق�ة محيطة بالنص الإبداعي، والموازنة بي��ن الأصوات التي تعدّ جزءًا مؤثرًا في 

ا تبرز من طريقه الظواهر اللغوية المختلفة. موسيقى الشعر، وتمثل مظهرًا لغويًّ
 وبع�د ق�راءة متأنية لديوان الش�يخ أحمد النحويّ الحلّي وتحدي�د أهم الجوانب 
وءَ على التكرار الصوتي في ديوانه. الصوتية البارزة فيهِ، جاءت الدراسةُ لتسلِّط الضَّ

التكرار الصوتي:
التكرار لغة: كرّر الشيء وكرّره أعاده عليه مرة بعد أخرى، ويُقال كرّرتُ عليه 

الحديث وكرّرته إذا رددته عليه، والكرّ الرجوع على الشيء ومنه التكرار)3(. 
التك�رار اصطلاحًا: » عبارة عن تكرير كلمة فأكث�ر باللفظ والمعنى لنكتة«)4(، 
وموض�ع الدراس�ة الصوتي�ة يقت�صر على ما ه�و مك�رر في اللف�ظ دون المعنى، أما 
فَهُ د. ماهر مه�دي هلال بأنّه  التك�رار بالمعن�ى فيدرس تح�ت خانات أخ�رى، وعرَّ
»تن�اوب الألفاظ واعادتها في س�ياق التعبير، بحيث تش�كل نَغَمًا موس�يقيًّا يتقصده 
الناظم في شعره أو نثره »)5(، ويعرف التكرار أيضا بأنّه » الإتيان بعناصر متماثلة في 
مواضع مختلفة«)6(، وهذا التعريف يعطي فس�حة أكثر لدراس�ة التكرار الصوتي في 

اللفظة الواحدة أو  الصوت المفرد. 
الًا   يمث�ل التك�رار مقوّمًا صوتيًّ�ا واضحًا في الخطاب الش�عري، وعن�صًرا فعَّ
�عرَ نَغَمَهُ الص�وتّي ؛»لأنّه يقوم على ترديد  ، فهو يعطي الشِّ م�ن عناصر إيقاعه المتغيرِّ
الألف�اظ في البي�ت ويزيد النغم ق�وة إذا وقعت اللفظة في حش�و البيت ثم يكررها 
الش�اعر في القافية)7(، فهو قوة عظيمة الأثر لما تثيره من إحداث الترجيح الصوتي 
في نفس المتلقي، فالتكرار »الحاح على جهة هامة في العبارة يعنى بها الشاعر اكثر من 
عنايته بس�واها...، فالتكرار يس�لط الضوء على نقطة حساس�ة في العبارة ويكشف 
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عن اهتمام المتكلم بها« )8(. 
لاًّ يركزُ المعنىَ ويؤكده، وهو ثانيًا يمنح   و»للتكرار جانبان من الأهمية، فهو أَوَّ
النَّصّ نوعًا مِنَ الموسيقَى العذبة المنسجمة مع انفعالات الشاعر في هدوئه وغضبه 
أو فرحه وحزنه«)9( ؛ لذلك وَجَبَ على الشاعر أو الكاتب أن لا يأتي به لسد ثغرات 
الوزن أو رصف الكلمات فحسب بل لابد أن يكونَ عملًا مهماًّ في معنىَ وموسيقَى 
النَّصِّ ومس�اهًما كبيًرا في جمالية تناسقه، فاستطراد الأديب وراء الإيقاع وتنازله من 

قيمة لفظية قوية الجرس إلى قيمة أدنى.
إنّ ظاهرة التكرار في ديوان الشيخ أحمد النحويّ شكلت علامة بارزة تستحق 
الوق�وف عليه�ا وإيلائه�ا أهمية خاصة؛ لذا س�يكون الحديث على ما في ش�عره من 
تكرار على مستوى الحرف )الصوت المفرد(، وتكرار على مستوى الكلمة، وتكرار 

الصدارة ) الاستهلالي(.

أولًا: تكرار الحرف )الصوت(
ح�رف ال�شيء حدّه، وح�رف الصوت طرف�ه، وأصله م�ن غير تأثر ب�ما قبله، 
ولا تأث�ير فيما بعده، والحرف في العربية يُع�رف بالفونيم ] phonem [ ويعرفونه 
بأنّ�ه أصغ�ر وحدة لغوية غير دالة على معنى في ذاته�ا، ولكنهّا تتركب من مجموعها 
الكلم�ة، وذكر أه�ل العلم باللغة م�ن المعاصرين أيضًا أنّ وح�دة صوتية مجردة لا 
يمك�ن أن تتحق�ق ويكون لها وجود إلّا في س�ياق ص�وتي، أي في موقع تقع فيه بين 
 ،]phonem[ أصوات قبلها وبعدها، فإذا عزلت عن السياق الصوتي فهي حرف
وإذا ركب�ت بين الأصوات فهي صوت يتأثر بالس�ابق ويؤث�ر في اللاحق)10(، »فلا 
يمك�ن بأي حال من الأح�وال أن تكونَ للأص�وات المفردة معاني بذاته�ا، ولكنهّا 
تكتس�ب تل�ك المعاني من وجودها في الس�ياق ال�ذي يصبغها بلون�ه، بالإضافة إلى 
لونه�ا وطبيعتها النطقي�ة والس�معية«)11(، ولذلك  يلجأ المب�دع إلى تخير الأصوات 
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التي تنس�جم مع الموضوع الذي يريد ايصال�ه إلى المتلقي، فيكرر صوتًا أو  مجموعة 
رًا إمكاناته اللغوية في ذلك، رغبة في إحِداثِ الأثََرِ  أصوات في فقرات النص مُسَ�خِّ
الجمالّي الذي يش�دُّ المتلقي إلى النص)12(، بحس�ب ما »تتمت�ع به هذه الأصوات من 

دلالات معنوية كلا بحسب موقعها في السياق«)13(.
إنّ تكرار الأصوات في  النص يحدثُ جَرسً�ا موس�يقيًّا يكس�ب الأذن الأنس 
كالذي تحدثه إعادة النقرة على الوتر، وقد بدا جليًّا قدرة الش�يخ النحوي اس�تعمال 
تك�رار الأص�وات في أبيات�ه وقصائ�ده، ففيها يحدث تك�رار الصوت إيقاعً�ا معيناً 
يرس�م به الش�اعر صورة أو يس�اعد ب�ه في تكوينها إذ يك�ون هذا التك�رار في تتابعٍ 
ص�وتّي في بيت واح�د أو أبيات ع�دة)14(، فَصَوتُ الميمِ لهُ مواصفاتٌ اكتس�بها من 
مخرجه ودلالته المعجمية، وقد جاءَ مُكررًا في أبيات الشيخ النحويّ، منها قوله)15(: 

ــمْ مَنَازِلُهُمْ ــوكٍ خَلَتْ مِنْهُ ــمْ مُلُ ــمْوَكَ ــا  مُنَازلُهُ ــه  يومً ــوا  أنَّ ل إذ خُيِّ
ــامِلُهُمْ شَ ــوْتِ  الَم ــقُ  ونَعِيْ ــم  ــال قائلهمفَزَادَهُ ــن قريش ق ــي فتية م )ف

ببطن مكة لمَّا أسلموا زولوا(
إذ ش�كّل ص�وت المي�م المكرر ث�لاث عشرة م�رة من قبل الش�اعر في أش�طره 
، فهو صوتٌ شفويٌّ أنفيٌّ يتشكل  الثلاثة جرسً�ا نَغَميًّا ؛ لَما فيها من وضوح سمعيٍّ
»ب�أن يمرَّ الهواءُ بالحنج�رة أولًا، فيتذبذب الوتران الصوتي�ان، فإذا وصل في مجراه 
إلى الف�م هب�ط أقصى الحنك، فس�د مج�رى الف�م فيتخذ اله�واء مج�راه في التجويف 
الأنف�ي، مُحدثًا في م�رورهِ نوعًا من الحفيف لا يكاد يس�مع. وفي أثناء تسرب الهواء 
من التجويف الأنفي تنطبق الش�فتان تمام الانطباق«)16(، ناس�بت دلالة المخرج في 
ص�وت الميم معاني الأبيات، إذ إنَّ »انفراج الش�فتين اثناء خ�روج صوت الميم فهو 
يمثل الأحداث التي يتم فيها التوس�ع والامتداد »)17(، فأمر الرسول صلى الله عليه 
وآله وسلم للمسلمين بالهجرة إلى المدينة للحفاظ على أنفسهم والتوسع في الدعوة 
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وامتدادها هذا كله مع ما يكتنف أنفس�هم من حزن على فراق الديار والأحبة فهم 
، فجاء صوت الميم معبًرا عن حالتهم من طريقة نطقه التي  في حالة تناقضٍ شعوريٍّ
تتراوح بين انضمام الش�فتين وانفجارهما وكأنّهما يوحيان بعمليتي الكتمان والبوح؛ 
لما يخالج المس�لمين من مش�اعر متناقضة، فجمع صفتي البوح والكتمان جاء مناسبًا 

لأحد معاني حرف الميم والذي هو الانجماع)18(. 
ولصوت الميم إيحاءٌ بالش�جن والجلال)19( لذا ناس�ب تكراره في الش�عر معاني 

الحزن، ففي رثاء الشيخ النحويّ للإمام الحسين  في قوله )20(:
ــكَ جامدٌ ــعُ عَيْنُ ــيْ أَراكَ ودَمْ ــا لِ ادِم ــجَّ السَّ ــةِ  حْنَ بِِ ــمِعْتَ  سَ ــا  مَ أو 

تكرر صوت الميم في هذا البيت س�ت مرات مؤلف�ا إيقاعًا نغميًّا يوحي بالبعد 
النف�ي لح�ال المحزون لما م�رَّ بالإمام الس�جاد  من محن وآلام بع�د مصرع أَبيهِ 

وأهل بيته وتقييده، وأخذه أَسيًرا يطاف به في البلدان.   
وص�وتُ الميم صوتٌ مجهورٌ، والمجهورُ هو حرف أش�بع الاعتماد في موضعه 
ومنع النفس أن يجري معه حتى ينقضي الاعتماد عليه ويجري الصوت)21(، وصفة 
الجهر من الصفات القوية)22(؛ لذا فالأصوات المجهورة غالبًا ما تتوافق مع النزعة 
الحماس�ية في القصيدة«)23(، قال الش�يخ أحم�د النحوي مفتخرًا ومتحمسً�ا لموالاته 

لأمير المؤمنين  وهو يمدحه في إحدى قصائده)24(:
ــا إمَامَن إنَِّ  ــانِ  الإيَِم ذَوِي  ــرو  كَريٌم رَسَتْ في الَمكرُماتِ مَناصِبُهلَعَمْ

إذ تك�رر ص�وت الميم في هذا البيت ثمان مرات متوافقًا مع ما أراد الش�اعر من 
علو صوته، مفاخرًا بانتس�ابه وموالاته، فس�اهمت صفة الجهر بما فيها من الإظهار 
هُ يتوافقُ مع الحالات  والظهور والبروز للصوت في تشكيل المعنى وتوضيحه، كما أنَّ

الشعورية والنفسية، ومع الموقف الحياتي الذي يبغي الشاعر التعبير عنه«)25(.
   ومن الأصوات التي تكررت بكثافة في أبيات الش�يخ النحوي صوت النون 
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كما في قوله)26(:
ـــدْ أَظعانَهمْ أَيـنَ حَـلَّو مْ فنـاشِ ُـ ِـيقـ نْـتَ بـاق ُـ ِـني باليـقيـنِ إنْ كـ اوأْت

تكرر صوت النون في البيت سبع مرات وهو »صوت مجهور متوسط بين الشدة 
والرخ�اوة. ففي النطق به يندفع الهواء به من الرئتين مح�رّكًا الوترين الصوتيين، ثم 
يتخذ مجراه في الحلق أولا حتَّى إذا وَصَلَ إلى أقصَى الحلق هبط أقصى الحنك الأعلى 
فيسدّ بهبوطه فتحة الفم ويتسرب الهواء من التجويف الانفي محدثًا في مروره نوعًا 
م�ن الحفيف لا يكاد يس�مع«)27(، فاجتمع�ت في صوت النون صفت�ا الجهر والغنة 
وهما من الصف�ات القوية)28(،  والحضورُ التكراريُّ لصوت النون الذي يدل »على 
البط�ون في الشيء أو على تمكن المعنى تمكناً تظهر أعراضه«)29( يتناس�بُ مع ما أراد 
الش�اعر م�ن  اظه�ار ما بداخله من اش�تياق، فناش�د صديق�ه بأن يق�وم ويتتبع أثر 

معشوقه ويأتيه بالخبر اليقين. 
وص�وت النون م�ن »أكثر الأصوات الس�اكنة ش�يوعًا في اللغ�ة العربية«)30(؛ 
لذل�ك تكاد »تجري مع كُلِّ لفظ ع�ربّي ظاهرًا وباطناً، فضلًا عن دخولها في البنيات 
الأساس�ية المكون�ة للكلمات العربي�ة«)31(، فدخلت مكررة في كث�ير من الأغراض 

الشعرية منها الغزل والمديح والرثاء عند الشيخ النحوي كقولهِ في الغزل)32(: 
ه ــد جُنِنْتُ بحبِّ ــذْلَ إنِِّي ق ــوا العَ ــونُِدَع فُن ــونُ  الُجن أَنَّ  ــوا  تَعلَم ــمْ  أَل

ا  ً �قَ صوتُ النون حضورًا نغميًّا بتك�راره ثمان مراتٍ،معبرِّ فف�ي هذا البيت حقَّ
عن حالة الشاعر وما يمر به من هيام وصل حد الجنون. 

ا أوحى بالأناقة والرقة والاس�تكانة«)33(،  ا مرققًّ وص�وت النون »إذا لفظ مخففًّ
لذا ناسب غرض المديح كما في قول الشيخ النحوي مادحًا أحد الأمُراء)34(:

ــةً ــهِ عناي ــوعٍ إلي ــنْ طَ ــكَ ع ــونِ جفونُوضَمَّ ــانَ العي ــا ضَمَّ إنس كم
تكررت النون س�ت مرات في البيت موحية برقتها وأناقتها باستكانة الممدوح 
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لأن�ه حائ�زًا على عناية جده الذي أعطاه رتبة وضمه إليه عن طوع، فمجيء صوت 
النون في آخر الألفاظ )عن، انسان، عيون، جفون( فضلًا عن تنوينين في الصدر في 
كلمتي )طوع وعناية( جاء مناسبًا لما في هذا الصوت من إيحاء »بالحركة من الخارج 
إلى الداخ�ل وه�و النف�اذ في الأش�ياء«)35(،حتى كأنّ الممدوح قد اس�تقر، فمخرج 
الن�ون من اللس�ان بع�د اصطدامه باللثة الفوقي�ة ورجوعه إلى مرك�زه يعني في بدء 

الكلمة نقطة المضي في المعنىَ أي في الانطلاق، وفي آخرها يعني الاستقرار )36(.  
وصوت النون الش�جي بنبرته الجميلة يُعدّ »صوتًا هيجانيًّا ينبعث من الصميم 
للتعبير عفو الفطرة عن الألم العميق«)37(؛ لذلك كثيًرا ما ارتبط بمعاني الحزن والألم 
والبكاء والحسرة فناسب الرثاء  وحالات الضعف ؛ لما يحمله من صفات الضعف 
من البينية والاس�تفال والانفتاح والذلاقة، لذا قد عدت من أَضعف الحروف)38(، 
فناس�بت الرث�اء وما يمر به الراثي من حالة ضعف؛ بس�بب الفق�د وهذا ما جاءَ في 
أَبيات للش�يخ النَّحويّ في مرثية له بحَِقِّ الإمام الحس�ين ،وهو يصور حاله عند 

وداع عياله )39(: 
نى نحـو الَحــريِم ونــــارُهُ َـ ــهابِ الواريثمَّ انْثـ ــحِ كالشِّ ــيَن الجوان ب
ــةٍ، هنـاكَ وزيـنـبٍ ــــوانٍ  لَــهُ  ودَراريودَعَــا بفاطم وبخــيـرِ نِس

تك�رر صوت النون في البيتين عشر مرات فضلًا عن ثلاثة تنوينات محدثًا رنيناً 
ي، وهو يشعر بحال الإمام الحسين  عند وَدَاعِ عِياله،  موسيقيًّا حزيناً لدى المتلقِّ
وما يُسَبِّبُهُ هذا الوداعُ من حرارةٍ في خلجات نفسه، وكأنّها نار مستعرة لحرارة عطفه 
وحرقت�ه ع�لى فراق عياله، وما يمر عليهم من بعده، فَخَفَاءُ النون الس�اكنة في لفظة 
)انثن�ى( تب�ين حالة الانكس�ار التي يمر به�ا الإمام في تلك اللحظ�ات، تلك الحالة 
الت�ي أراد الإمام  إخفاءها، و»الخف�اء صفة من صفات الضعف في الأصوات؛ 
لأنَّ الجه�دَ ال�ذي يبذل في الصوت الخفي أقل من الجه�د الذي يبذل في الأصوات 
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العالي�ة أو المرتفع�ة«)40(. وتك�رار النون قد ناس�ب ألفاظ التأني�ث في البيت الثاني 
فم�ن »ألطف ما أبدع العربي وأذكاه في اس�تعمالاته للنون، أن اتخذها رمزًا للنس�وة 
فألحقه�ا بالضمائر والأفع�ال ليضفي عليهن وعلى فعالهن من أل�ق النون طيف رقّة 
وأناقة وعذوبة«)41(، وس�اعد تكرار الراء س�تّ مرات في البيتين على ترسيخ دلالة 
الحزن والتمس�ك في العيال؛ لما يحمل هذا الصوت من صفات،  فهو صوتٌ مجهورٌ 
من الأصوات المتوس�طة بين الش�دة والرخاوة، والصفة المميزة  لها هي تكرر طرق 
اللس�ان للحن�ك عند النط�ق به�ا)42(، وأعطت صفة التك�رار لهذا الص�وت »ميزة 
موس�يقية خاصة، وفيه ايماءات تتضمن التمس�ك وعدم التس�ارع في الانتهاء«)43(، 

فكأنَّ الِإمامَ  لا يريد أن ينتهي هذا الوداع مع تلك الكواكبِ العِظَامِ. 
:)44( ومن تكرار صوت الراء قوله في رثاء الإمام الحسين

لا ــوادِ مُجدَّ ــرِ الَج ــن ظه ــوهُ ع ــبَ عِذارِأَلقَ ــرًا تَري ــربِ مُنْعَفِ ــي التُّ ف
لُ نقط�ةَ اهتزازٍ أو  تك�ررت ال�راء في البيت خمس م�رات، وصوت الراء يُشَ�كِّ
ترجي�عٍ، فه�و صوت تك�راري بطبيعته ف�كأنّ الش�اعر يريد الإيحاء بالاس�تمرارية 
وتدفق الحدث وتجدده، فهو قد صور للمتلقي مش�هد الالقاء للإمام  عن ظهر 
جواده في التراب ملامسًا خده إياه حتى وكأنَّ المتلقي يشاهد الحدث، وهذا التكرار 
في صوت الراء يكش�فُ أيضًا عن عمق انفعال الش�اعر وشدة توتره وقلقه وحزنه 
وكأنه يعيش الحدث، إذ إنَّ صوتَ الراء »يدل على التكرار وديمومة الحدث في أكثر 
أحواله كيفما كان موقعه في الجملة«)45(، فترديد صوت الراء ش�كل صورة الحدث 

وخلق النغم الموحي بذلك المشهد بما فيه من حركة واضطراب.
وم�ن الأص�وات التي تك�ررت عند الش�يخ النحوي ص�وت الألف، كما في 

قول�ه )46(:
فتَحـادَرَ منــازلُ كربلا  هُ كــــالـعارضِ المـِدرارِقــالـوا  ُـ تْعبـرات
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ــلاءُ، وحانَ ما ــوا حلّ الب ــالَ انزل هو كائنٌ وجرى القضاءُ الجاري    ق
وخيامنا ــا  رحـالنِ ــطُّ  مَحـ ــذا  والانصارِهـ ــهداءِ  الشُّ ومـــصــارعُ 

لَ صوتُ الألفِ بتكراره في الأبيات ثلاثًا وعشرين مرة إيِقاعًا هادئًا متباطئًا  شَكَّ
حزيناً مناس�بًا لما أراده الش�اعرُ من تفريغ لشحناته العاطفية الحزينة من طريق نفس 
طوي�ل يتمثل بالألف الممدودة الت�ي مخرجها يحدثُ باندفاع الهواء من الصدر عبر 
الحنج�رة من دون عائق ما، واللس�ان منخفض في قاع الفم، وس�قف الحنك اللين 
مرتفع والوتران الصوتيان متش�نجان مهتزان ش�يئا ما، ويتبدد الهواء في فراغ الحلق 
والف�م)47(، فصوتُ الألف مجه�ور هاوٍ في مخرجه، ضعيف)48(؛ فاكس�بها مخرجها 
طاقة س�اعدتها هذه الطاقة على أن تكون ذات قدرة عالية في الاس�ماع)49(، وس�اعد 
ع�دم وج�ود الاحتكاك في أثن�اء الأداء على أن تكون وس�يلة لتمك�ن جهاز النطق 
م�ن الانتقال من وضع ص�وت صامت إلى الذي يليه، وبهذا صارت وس�يلة لربط 
سلس�لة م�ن الصوامت اثناء ال�كلام)50(، فتكرار المد بالألف عكس حالة الش�اعر 
النفسية الحزينة فعبرت عما يخالج نفسه من شعور بالحزن الممتد وهو يَصِفُ مشهدَ 
نزول الإمام الحس�ين  في كربلاء التي أصبحت محط الرحال ومصارع الش�هداء 
والأنصار، فناسبتِ الألفُ حالةَ حلول البلاء واستمراره على الإمام وأهل بيته فإنَّ 
الال�ف اللين�ة التي تقع في أواس�ط المصادر أو أواخرها، تقت�صر تأثيرها في معانيها 
ع�لى إضفاء خاصي�ة الامتداد عليها في الم�كان والزمان«)51(، فامتدَّ أَثَ�رُ الحزُنِ على 

استشهاد الإمام ليؤثر في نفسية الشاعر.

ثانيًا: تكرار الكلمة   
إنَِّ الأص�وات »تمثل الحاضنة لبذور الكلم�ة في مراحلها التكوينية والتي تنمو 
في أرض القصيدة وفَضَائها، وتتفاعل مع عناصر البنية اللسانية الأخرى كي تكون 
كيانًا فاعلًا في جس�د القصيدة«)52(، والكلمة »تش�كل اللبن�ة الأولى في بناء المعنى. 
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ن السياق الشعري، فهي وسيلةٌ من وسائل اللغة العديدة  وعن طريق تضافرها يتكوَّ
التي تس�تطيع اللغة بواس�طتها أن تؤثر على التفكير«)53(؛ ولذا فإنّ الش�اعر »عندما 
تصادف اللفظة في نفس�ه هوى فيظل يترنم بها على س�بيل التكرار، ليرسخ جرسها 
في الاذه�ان، حتى إنه ليعم�د أحيانًا إلى تكرار اللفظة ثلاث م�رات في البيت«)54(، 
واله�دف من هذا التكرار »تقوية الوزن، وزيادة رنّة اللفظ، بالاقتصاد في الكلمات، 
م�ن طري�ق إعادة كلم�ة واحدة أو أكث�ر، وكأنه يري�غ ]يريد[ ألاَّ تذه�ب عنك رنة 
ال�وزن وجلجلة اللفظ تحت ثق�ل كلمات كثيرة متباينة اذا هو لم يعمد إلى الترديد أو 
الإعادة«)55(، مع ملاحظةِ أَنَّ »اللفظ المكرر ينبغي أن يكون وثيق الارتباط بالمعنى 
الع�ام، وإلاَّ كانَ لفظي�ة متكلفة لا س�بيل إلى قبولها. كما أنّ�ه لا بد أن يخضع لكل ما 
�عر عمومًا«)56(، وتكرار الكلمة جاء في ش�عر الش�يخ النحوي بكثرة  يخضع له الشِّ

سيتناول الباحث نماذج منه.
  إنَّ الكلمات التي لها فضل الش�يوع وتش�كل لازمة أساسية في النص الشعري 
تعبر عن معنى يريد الش�اعر توصيله؛ لأنّ هناك علاقة حميمة بين الكلمات والمعاني 
)57(، لذا ج�اءَتِ الألفاظُ المكررةُ في ش�عرِ الش�يخِ  �عريُّ الت�ي يطرحه�ا النَّ�صُّ الشِّ

عريّ كما في قوله)58(: النَّحويِّ مناسبة لمعاني النص الشِّ
ــا ــأنُ ديوانِه ــى ش ــي العُل ــلا ف ــاع صَيوانِه ــرعُ  فَ ــما  السَّ ــامَى  وسَ
ــرَ كيْوانِها ــى ذِك ــي العُل إيْــوانِــهــا   فَدَعْ ف ــاقُ  ــدا ط ب )ومهـما 

أرانـــا الإلـــه هـــلالًا أَنـــــارا (
تك�ررت لفظ�ة )العُلى( في أش�طر الش�يخ النحوي في تَخميسِ�هِ قصيدة الس�يد 
ةً موس�يقيَّةً في الأذن  نصرالله الحائري في مدح أمير المؤمنين الإمام علي  مُحدِثَةً رَنَّ
مناسبة لاسم الممدوح، إذْ إنَّ اللفظة المكررة فيها أثر موسيقيّ ؛لقيمتها الصوتية مع 
اقترانها بالتراكم الدلالي والنفي في ذهن الش�اعر؛ فيل�ح عليها عن طريق التكرار 
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الذي يعتبر كاشفًا ومبرزًا لذلك التراكم النفي ف�«القيمة الصوتية لجرس الحروف 
أو الكلمات عند التكرار لا تفارق القيم الفكرية والشعورية المعبر عنها«)59(.

ج�اءَتْ كلم�ة »العلى« من العل�و والرفعة، فعل�و كل شيء أرفع�ه)60(، وكلمة 
)العلى( بتش�كل حروفها تمثل دالاًّ نغميًّا على معاني الأبيات والغرض الشعري، فما 
يحمل�ه صوت العين ال�ذي هو »صوت حلقي احتكاكي مجه�ور«)61(، هو الصوتُ 
النَّقيُّ الناصعُ الذي »يوحي بالفعالية والإشراق والظهور والسمو«)62(، مَعَ صوتِ 
م الذي هو »صوت أس�ناني لثوي جانبي مجه�ور«)63(، واقترانهما بالألف المدية  ال�لاَّ
لًا فيها  أعطى اللفظة عذوبة موس�يقية في لس�ان الش�اعر حتَّى كرّرها بجذرها مُتَنقَِّ
�دًا طاقة  ب�ين الاس�مية والفعلية والحرفية)64( في القصي�دة ثلاثًا وعشرينَ مرة، مُحشَِّ
صوتي�ة تلاحقَ�تْ مع المعنىَ في نس�يج رائ�ع، وقد كان الش�اعر مُ�دركًا أهمية هذه 
وتية المخزونة في اللَّفظ بما يَحتويهِ من أصوات تواشجت في إبراز المعنى؛  الطاقة الصَّ
�يخِ  ا في بناء القَصيدِةِ حتَّى بَقِيَتْ مرافقةً للشَّ فَأَصبَحَتْ لفظة )العُلى( عنصًرا مركزيًّ

في مَدَائِحِهِ لأمَيِر المؤمنين  كما في قوله بإحِدَى مَدَائِحِهِ )65(: 
ــو مَراتِبُهْعلا في العُلى فاشْتُقَّ مِنْ اسمِهِ العُلى ارينِ تعْلُ ــي الدَّ    وما زالَ ف

  وتكرارها يأتي مع تكراره لألفاظ أخرى لها الدلالة نفسها على الرفعة والعلو 
والسمو نحو) سما، رنا ( ومشتقاتهما كقوله في القصيدة نفسها)66(:

ــد ــمَا يوق ــي السَّ ــا ف ــما نوره ــد(س ــا مرق ــمس لكنه ــي الش )ه
وقوله)67(: 

ــةٍ رتب ــى  إل ــامى  تس ــمّ  ــبةٍفث نس ــلا  ع ــال  ون ــامت  تس
ثُ�مَّ إنَِّ الكلم�ةَ »في النَّ�صِّ الش�عري له�ا معني�ان، أَحدهما أُح�ادي منعزل عَنِ 
، فيتش�كل معنى الكلمة،  �ياقِ ال�كُليِّ للنَّصِّ �ياقِ، والآخ�رُ تركيبيّ مقترن بالسِّ السِّ
وتُس�همُ في توضي�ح الن�ص من طري�ق علاقاتها بالبن�ى المعجمية المتج�اورة، ومن 
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طريق التنويعات الدلالية الصوتية لها«)68(، ففي قول الشيخ النحّويّ)69(:
عتْ ترفَّ ــامخاتُ  الشَّ القِبابُ  ــاهدُفـتلكَ  ــى بُعْدٍ لديك المش ــتْ عل ولاح
ــلامُ مَنْ لهمْ ــدْ رواهُ مُجاهـدُِوقد لاحتِ الَأعْلامُ أَعْ حديثُ المعاني قَــ

تك�ررت في هذي�ن البيتين كلمت�ا )لاحت، أعلام( معبرتين عن حالة الش�اعر 
الش�عورية والنفس�ية وما كان ينتظره بعد عناء السفر من شوق وراحة عند وصوله 
إلى المراقد الشريفة في سامراء، فكرر كلمة )لاحت( في البيتين مُوحيًا برؤيته لأعلام 
المشاهد الشريفة من مكان بعيد،فعكست موسيقى كلمة لاحت مع توسط الألف 
المدية لها مدى تلهف الش�اعر لزيارة تلك المش�اهد، ذلك أن التكرار »وس�يلة قوية 
التأث�ير لاق�تراح اللَّون العاطفي الحزين، أو الهائم أو الطرب الذي تراد إش�اعته في 
الاس�ماع والقل�وب، قبل البلوغ إلى الغ�رض«)70(، فغرض الش�اعر دائمًا ما يبرز في 

كلماته المكررة كما في قوله )71(: 
وردًا ــنُ  أحس ــدودِ  الُخ وردَ  ــولُ طــولَ الحياةِ إنَّ  بـــ لا يـليهِ الذُّ
ــلُ إذْ يــ ــدودِ يذبُ ــف وردُ الُخ غرِ في مياهِ الحياةِ كي ــقى مِنَ الثَّ ـــسْ

   إنَّ تك�رار كل�مات )ورد، الخ�دود، الحياة( من�ح البيتين نغمة موس�يقية مليئة 
بالرقة والعذوبة مناس�بة لما يش�عر به من انجذاب نحو ما وصف، »وهذه الأجواء 
الشعورية التي يتحرك فيها التكرار لا تصرفه عن دوره في بنية الإيقاع، فإنَّ جرسَ 
الألَف�اظ المك�ررة يقوَى وت�زداد رنّتُ�هُ كلَّما عاود الش�اعر تكراره�ا«)72(، ففي قول 

الشيخ النحّويّ)73(: 
ــهُ تُ ــاءِ رِقَّ ــدٌ كالم ــا جس ــوْدٌ له ــدُخُ تْجعي ــاءِ  الم ــوق  ف ــبِ  وائ وللذَّ

تكررت كلمة )الماء( محدثةً نغمًا جميلًا لرقة كلمات البيت وجمال معانيه، فجسد 
الفتاة الش�ابة الناعمة يش�به في ليونته الماء بموجاته التي تش�به ذوائب شعر الفتاة في 

تجعدها.



   أ. م. د. جَبَّار كَاظِم المُلَّ 	
2م

018
 -

هـ 
14

40
ع  

راب
 ال

د
د

لع
ي ا

انـ
الث

د 
جل

لم
/ ا

ـة
ني

ثا
 ال

نة
سـ

ال

105

   أ. م. د. جَبَّار كَاظِم المُلَّ 	

105

دَلَلَة )إِلَى( فِي آيَةِ الْوُضُوءِ 

105105

التكرارُ الصوتيُّ في ديوان الشيخ أحمد النَّحويَ الحليِّ

105

ومن تكرار الكلمة عند الشيخ النَّحويِّ في شِعره قوله)74(:
ــلامِ رَامَةٍ ــدٍ وأع ــى نَجْ ــنُّ  إل ــ ــدُتَحِ ــرامٌ ولا نج ــا م ــةٌ فيه ــا رام وم
ــرِ  ورندهِ ــان الغُوي ــى  ب ــوي عل ندُ وتل ــانُ يلوي البيَن عنها ولا الرَّ ولا الب
ــى وعفارهِ ــرْخِ الحم ــو إلى مَ ــا زندُ وتعط ــرخِ وارٍ له ــا بالحمى والم وم
ــدٍ على النَّوى تْ ولا دعدُ وتصبو إلى هندٍ ودع ــفي ما أجَنَّ وما هندُ تش
ــعدٍ ضلالةٍ ــرو وس ــو إلى عم رتْ عمرو ولا أسعدتْ سعدُ وتهف وما عمَّ
وما قصدها حيث اختلفنا هو القصدُ)هوى ناقتي خلفي وقدامي الهوى(
ــا لهم ــن ضَفَ ــس( الذي ــم آل )ي ــه بُرْدُه ــمو ل من المجد بُرْدٌ ليس يس
ــم بظلِّه ــا  وقِلن ــم  بنُعْماه ــا  وعشنا بهم، والعيشُ في ظِلِّهم رغدُرُبِين

تك�ررت في المقطوع�ة كل�مات عدّة)نج�د، رام�ة، ب�ان، رن�د، م�رخ، الحمى، 
هن�د، دعد، عمرو، س�عد، هوى، قصد، برد، ظلهم( )75(  مش�كلة كثافة موس�يقية 
أضف�تْ على الأبيات نَغَمًا له تأثير في ؛الس�امع لتهيئت�ه إلى غرض القصيدة الرئيس، 
رَ الش�اعرُ أس�ماء المواضع جريًا على سمت الشعراء الجاهليين من  ففي المقطوعة كرَّ
التقدي�م لقصائدهم بمقدمات طللية، وهذا التكرار مع ما يحتويه من عنصر الترنم 
ينصب على الألوانِ الإجمالية والمعاني العامة التي تصاحب جو القصيدة، ويكثر هذا 
التكرار في مقدمات القصائد؛ لأنَّ المقدمات هي تمهيد وتهيئة يعمد فيها الشعراء إلى 
خلق أجواء عاطفية يخلصون بها إلى أغراضهم، فتكرار المواضع يراد به عادة تقوية 
عنصر الفراق والنوى، وتأكيد الحزن واليأس وما هو من هذا القبيل)76(،  وقد كرر 
الش�اعر في هذه المقطوعة أس�ماء الأعلام والأش�جار أيضًا وهو بهذا يتقصد تقوية 
المعن�ى الع�ام والبنية الت�ي عليها القصيدة فض�لًا عمّا يريده من التل�ذذ والترنم كي 
يلبس ش�عره ما شاء من صبغة الحنين والوجد)77(؛ فجاء هذا التكرارُ ملائمًا لما يريد 
الشاعرُ مِنَ التَّغني بذِِكْرِ )آل يس( الذين كساهم الله تعالى بسمو ليس يعلوهُ سمو، 
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وه�م من كان ظله�م عماد الحياة، فجاء التكرار مُهَيِّئًا الأس�ماع - ب�ما فيه مِن ألفاظٍ 
متنوعَةٍ دَلاليًّا وموسيقيًّا بتركيب أصواتها - لغرض القصيدة ولما يحمله الشاعر من 
»دوافع الجيش�ان ونوازع الحال ما جعله يشحن قصيدتَهُ بهذا التَّكرار النغمي«)78(، 
�اعرُ نفسَ�هُ عن طريق المقدم�ة إلى الغرض الرئي�س في القصيدة وهو مدح  فهيأ الشَّ
الإمام المهديّ ؛ فناسبت موسيقى الألفاظ المكررة من أسماء المواضع والأعلام 
م�ا يكابده الش�اعرُ من ألم ف�راق ممدوحه، وأس�عفته ثقافته الش�عرية والمعجمية في 
انسجام هذه الألفاظ وما تحمله من موسيقى ودلالة مع مشاعره، »فالكلمة ليست 
مجرد أصوات تنطلق في فراغ وإنّما هي رموز لأشياء أو أفكار في العالم الخارجي«)79(.

:)80( يقول الشيخ النحوي في رثائه للإمام الحسين
ــاءُ وطالما م ــهُ الدَّ ــتْ كريمتَ ارِخَضَبَ َـ خُضِبَتْ بـــدمعٍ خــشيــةَ الجبّـ

ر الش�اعرُ في هذا البيت كلمة )خضبت( بأصواتها فالخاء والتاء بما يتمتعان  كرَّ
ب�ه م�ن صفات وصفا بالضع�فِ، والضاد والت�اء بما فيهما من صف�ات قوية وصفا 
بالق�وة، فامت�زاج هذه الأصوات أعطَى الكلمة جرسً�ا يسرق الأس�ماع اليها محدثًا 
فيها رنيناً يوحي بمش�اعر الحزن والأس�ى لحال تلك الش�يبة الكريمة التي لم يطالها 
دمع الا من خش�ية الله، فكيف بها وهي مخضبة بالدماء وليسَ الحنَّاء في س�بيل الله، 
فكان لتكرارها عظيم الأثر في استجلاب مشاعر الحزن حيث أنّ الرثاء »من أظهر 
أغراض الشعر لرنين اللفظ وقوة جرسه في التأثير«)81(؛ ولذا كان أول »ما تكرر فيه 

الكلام باب الرثاء؛ لمكان الفجيعة وشدة القرحة التي يجدها المتفجع«)82(. 
لم يك�ن التكرارُ »صنعة يتقصدها الش�عراء، وإنما كانَ ضربًا من ضروب النغم 
يترنم به الش�اعر ليقوي به جرس الألف�اظ وأثرها«)83(، فاللغة العربية تمتازُ «بوفرة 
كلماته�ا، وغنى مفرداته�ا، وتمتاز فوق ذلك بجمال اللفظة مِ�ن جِهَةٍ، وبما يُوحي بها 
جرسها من ناحية أُخرَى، ومن هنا تكمن صعوبة عمل الشاعر، فإذا وفق في اختيار 
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ألفاظه، وَلَاءَمَ بَيَن أصواتها، كان من البلاغة بمكان رفيع«)84(.

 : ثالثًا: التكرارُ الاستهلاليَّ
ء وبدايتهِ. جاء في لسان العرب »يقال: استهلت السماء  الاس�تهلالُ: أولُ الشيَّ
لِ مطره�ا«)85(، والتكرار الاس�تهلالّي: هو »الضغط ع�لى حالة لغوية  وذل�ك في أوَّ
واحدة، وتوكيدها عدة مرات بصيغ متش�ابهة ومختلفة من أَجل الوصول إلى وضع 
ش�عري معين قائم على مس�تويين رئيس�ين: إيقاع�يّ ودلالّي«)86(، ويك�ون في بداية 
الأبي�ات الش�عرية »على ش�كل دفقات متتابع�ة أو متفرقة تتخذ نمطً�ا معيَّناً في كُلِّ 

قصيدة«)87(.
   إنَِّ تتتابعَ الكلمات »يعين في اثارة التوقع لدى السامع، وهذا التوقع من شانه 
أن يجعل الس�امع اكثر تحفزًا لسماع الش�اعر والانتباه إليه«)88(،وقد استعمل الشيخُ 
النح�ويُّ في ديوانه التكرار الاس�تهلالي في عدة مواضع منه�ا قصيدته في تهنئة أحد 

الأمراء بقدوم سبطه)89(:
ــانِ ــكًا عظيم الشَّ ــراك يا مل ــكانِبش ــما أَعزَّ م ــلال س ــذا اله ه
ــدوم مَنْ ــت الهنا بق ــراك قد نل ــلانِبش الثق ــه  وجه ــة  بطلع ــعدتْ  س
ــه الورى ــمَّ نائل ــنْ ع ــراك يا مَ ــام ودانِبش ــي الَأن ــاصٍ ف ــنْ كلِّ ق مِ

...
ــد لقائه ــاك عي ــد واف ــراك ق ــي رمضانِ بش ــت في العيدين ف فنعم

رَ الش�اعر في بداي�ة الأش�طر كلمة )ب�شراك( أربع ع�شرةَ م�رةً، مُحدثًا بهذا  كَ�رَّ
التكرار توافقًا وانس�جامًا بين الإيقاع الصوتّي الناشئ عن تكرار الأصوات المكونة 
للكلم�ة، وب�ين توزيع ذلك على أبي�ات القصيدة، فَصَ�وتُ الباء الش�ديد المجهور 
مع صوت الش�ين الس�اكن الرخو المهم�وس)90( المتفشيِّ الذي تتس�ع منطقة الهواء 
ا  ً في الف�م عند النط�ق به، ويتوزع هذا الهواء في جنبات الفم)91(، ش�كلًا إيقاعًا مُعبرِّ
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ع�ن حالةِ الفرح التي تظهرها الأبيات بقدوم ذلك المولود، فجهر الش�اعرُ بفِرحتهِ 
يقابله تش�تت في تلك العاطفة لعظم البشرى على نفس�ية الس�لطان، وهذا التشتتُ 
في العاطفة حده سكون الشين، وساعدَ في امتداد العاطفة وتكرارها صوتي الألف 
اء، لتس�تمر البشَرى ممتدة إلى مدح الس�لطان في عدة أبي�ات تكررت فيها )يا(  وال�رَّ

النداء)92(: 
عـزم يفـلُّ شبــــاة كــــلِّ يمانييا أيها المولى الجليــــل ومَـن لـــه
ــل ومَن له ــد الَأثي ــا صاحب المج ــى كيوانِ ي ــلًا عل ــبٌ يطول عُ حس

...
ــا عصمة اللهفان بل يا ملجأ الضـ ة الأعــيـانِي ــرَّ ــا قـ ــان بل ي ــيـف
ــث علاهمُ ــى يُتلى حدي ــنَ الُأل في كلِّ نـاحــيـةٍ بِكُـــلِّ لسانِ   يا ب
ــدوم مَنْ ــرى لنا بق ــراك والبش ــانِبش ــورى بالُجـود والإحس ــمَّ الــ ع

تك�ررت )ي�ا( النداء ثمان مرات في مُس�تَهَلِّ الأبيات، مش�كلة نغمة موس�يقية 
للأبيات، معبرة عن حالة الش�اعر وما يخالجه من ش�عور، إذ أنَّ اللفظة المكررة  في 
�اعرِ يحاول عن طريق ترديدها  مس�تهل الأبيات تثيُر شُعُورًا  وعاطفة في داخل الشَّ
التنفيس عن تلك المشاعر والعواطف)93(، ثمَّ إنّ تحول الشاعر من التبشير إلى المدح 
تطل�ب من�ه أنْ يغ�يَر في نغم الابي�ات فجعل يا الن�داء بؤرة ابيات الم�دح، فكان لها 
تهُ في خلقِ بنية النَّصِّ وتلاحمها عن  ورِ الذي أَدَّ ، فضلًا عن الدُّ دورٌ تعبيريٌّ وإيحائيٌّ
طريق التنوع الصوتي الذي أَخرَجَ الشاعرُ من الرتابة، ليعودَ بعدَ ذلك إلى استهلال 

بيته بكلمة )بشراك( ليتحول منها إلى مدح المولود في أبيات عدة.
رها في مستهلِّ أَبياته يؤدي  لَ الش�اعرِ بين الأبيات مُرتكزًا على لفظة يكرِّ إنَّ تنقُّ
�عر يكون لتقرير المعاني  إلى إفِرَازِ إيقاعٍ من النغم المنس�جم، فإش�اعة التكرارِ في الشِّ
وتوكيد الصفات، لاس�تنفاد طاقة الانفعال؛ لذا فإنَّ الرثاءَ يكونُ أجدر الأغراض 
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الش�عرية بالتكري�ر ؛ لأنَّ ش�دة الوج�د فيه أوف�ر، ولهذا لا نق�رأ رث�اء لا تظهر فيه 
خصيصة التكرار)94(.

والتكرارُ الاس�تهلاليُّ جاء في قصائد الش�يخ النَّحويّ الرثائية بشكل بارز منها 
قصيدته في رثاء الِإمام الحسين ، ففي قوله)95(: 

ــارِ المخت ــى  المصطف آل  ــاب  ــارِلِمُص ــعٍ جَـ ــقٍ ودم ــتُ ذا قـلـ أصبح
ــحاب لأجله ــع السَّ ــرَى دَم ـــبعـة الأبحـارِرُزْءٌ  ج ــر الـسَّ ــلا زفي وع
ــه لهول ــاح  الرّي ــت  س َـ تـنـفّـ ــجارِرُزْءٌ   الاش ذرى  واضطربت  صعداء 
ــدٌ محمّ ــيّ  النب ــب  قل ــجى  والبضعة الزّهـراءِ والـــكــــرّارِرُزْءٌ ش
ــين وما قضى ــلُّ بـــه لهـــيــب أوارِرُزْءٌ  قضى فيه الحس وَطَـرا يُبُـ

   تك�ررت كلم�ة )رزء( أربع مرات في بداية القصيدة، محدث�ة تناغمًا دلاليًّا مع 
الكلم�ة المفتاحية للقصيدة )مصاب(، فقد جاء أح�د معانيها دالاًّ على المصيبة)96(، 
وكذا ش�كلت تناغمًا موس�يقيًّا بتظافر أصواته�ا التي تغلب عليها صف�ة الجهر)97(، 
فقل�ق الش�اعر وعدم راحته لتذك�ر ذلك المصاب العظيم جعله يك�ررُ كلمةَ )رزء( 
لتكش�ف عن عواطف�ه المتدفقة بالحزن والألم ودموعه الجاري�ة، إنّ هذا التكرار هَيَّأَ 

ي للمصيبة التي يصورها الشاعر في أبيات القصيدة. المتلقِّ
 وق�د تك�ررت كلم�ة )رزء( في إحِ�دَى رثائيات الش�يخ النح�وي)98( وحملت 

الدلالة نفسها مع إضافتها تنغيمًا وإيقاعًا موحيًا بالحزن والألَم. 
ا للقصيدة ففي  إنَّ مشاعر الشاعر الحزينة القلقة لم تنتهِ ؛ لذلك كانَ التكرار عامًّ

قوله)99(: 
جى ــي والدُّ ــهُ يَطوي الفياف ــارِلمْ أَنسَ نه ــبه  ش ــاح  الوضَّ ــهُ  بجبين
ــي قَاصدًا ــوي الفياف ــهُ يط ــرارِلم أنس الأب ــه  برهط ــراق  الع أرض 
ــوادُ وعهده ــفَ الَج ــسَ إذ وَقَ ــارِلم أن الأنه ــق  تدف ــل  مث ــري  بالج
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ــفَ الجوادُ وليس عن ــارِ لم أنس إذ وَقَ الأخي ــه  لصحب ــال  فق ــبٍ  تع
لت أداة الج�زم )لم( م�ع الفعل المضارع المج�زوم )أنسَ( إيقاعًا مُوس�يقيًّا  ش�كَّ
بتكررهما في صدور هذه الأبيات، فالأداة )لم( مع ما تحمله من دلالة النفي انسجمت 
مع دلالة الفعل المضارع المجزوم )أنسَ(، فارتكز الش�اعر على تكرارهما ليكش�ف 
عن تذكره الدائم لما حلَّ بالإمامِ الحس�ين  وأهل بيته من بداية خروجه من بلده 
حت�ى محطِّ رحال�ه، فانثالت كلماتُ الش�اعر في أبي�ات قصيدته ه�ذه، واصفًا تلك 
الأج�واء، حتى يص�ل لعظمِ المصيبة فتكثر تلك التك�رارات في صدور ابياته معبرة 
عما يعيش�ه الش�اعر من قل�ق وحزن، فالتكرارُ ل�ه علاقة بالموقف النف�يِّ للمبدعِ، 
ولاس�يما إذا كان قريبًا من نفس�ه فيجد في إعادة اللفظ المكرر نوعًا من الترويح عن 
نفسه ولا سيّما في سياقِ الرثاء)100(، وتكرار الشاعر ل�)يا( النداء بكثرة كاشف عن 

ذلك، كما في قوله)101(: 
ــال على ظمإٍ ــا جدُّ قد قتلوا الِّرج ــارِي ــ ــدٍ  بتَّ ــكلِّ  مهنّـــ ــا  ب ظلمً
ــاء وأُبرزتْ ــبـيّ مــنّـــا كلّ ذات وقـارِيا جدُّ قد هتكوا النس للس
ــنا  ولم ــلبوا  ملابس ــا جدُّ قد  س ــعٍ وخمارِي ــن بـــرقــ ــوا لنا م يبق
ــيّ منّا وما ــوا الحل ــدُّ قد نهب ــا ج ـــــــوارِي ــوا لنا من دملجٍ وس ترك
ــواط العدى ــر والأطمارِيا جدُّ قــنّـعــنا بأس ــلب الخم ــد س من بع

ــك بالعرا(  ــذا حبيب ــا )ه ن ــا جدَّ عــارٍ يُسربــله ثــرى الأوعــــارِي
ــى ولا ــب يُرج ــو غائ ــدُّ لا ه ــدارييا ج ــقمه ون ــداوي س ــى ن مضنً

إن تك�رار )يا( النداء في ه�ذه الأبيات مع كلمة )جدّ( أبرز وضوحَا في التناغم 
الموس�يقي مع إيقاع جميل يحدث في الأذن لسماعه نغمة مستمرة، فلا تكاد موسيقى 
البي�ت تنتهي وترتكز في الس�مع حت�ى تعود الحانها المؤثرة تتردد في مس�تهل البيت 
الذي يليه؛ الأمر الذي جعل الأبيات سلسلة من موجات صوتية ونغمات موسيقية 
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متصلة تأخذ الس�امع إلى عالم مليء بعواطف الحزن الجياشة، وكأنَّه موجود في تلك 
اللحظات، يش�اهد المصائب التي حلّت بأهل البيت بعد استش�هاد الإمام الحسين 
وصحب�ه، فضلًا ع�ن أنّ )ياء النداء( وم�ا يصحبها في النطق من فت�ح الفكين ومدّ 
الصوت إلى الأعلى لوجود الألف –الذي يحكي المد إلى الأعلى- وما فيه من إظهار 

التوجع على تلك المصائب.
إنَّ في كثرة التكرارات الاستهلالية عند الشاعر إظهارًا لبراعته وقوته الشعرية؛ 
لما يحمله هذا التكرار »من دوافع الجيش�ان ونوازع الحال ما جعله يش�حن قصيدته 
به�ذا التك�رار النغمي الطاغ�ي على ألفاظ قصيدت�ه«)102(، فالش�اعر عندما يغير في 
لفظته المكررة كأنَّه لا يريد لتكرارها أن يس�تهلك طاقت�ه الإيقاعية والانفعالية، فما 
زال جو الش�اعر الش�عوري والانفعالي مش�حونًا بالحزن والحرقة، فهو بتلوينه هذا 
إنَّما يجدد الدفق الإيقاعي ويمده بطاقة حية توازي انفعاله وتعبر عنه)103(. ومن هذا 

النوع من التكرار قول الشيخ النحوي)104(:
موا اء  والملك الأغـــــرْأو في الأكـاسرة الكرام  تقدَّ ــة الغـرَّ ول بالدَّ
ــام  تزايلـوا ــي  تبـابعـة  العظ ــن ملكهم أو في ربيعة أو مضرْ    أو ف ع

...
ــي ذرى الهَرَمَين قد أعيت على مَان كما وجدنا في السيرْأو ف سير الزَّ
لـت ــرور تـبـدَّ ـتـه الحمام فما ظهــرْأو في  أويقات السُّ ا أكـنَّ سـرَّ

إنَّ لتك�رار حرف العط�ف )أو( عشر مرات في بداية الأبي�ات مصاحبًا لحرف 
ل فيما بين  الج�ر )في( صدىً إيقاعيًّا س�اعد في ربط موس�يقى الأبيات، وجع�ل التنقُّ
الأش�طر بسهولة ويسر إذ إنَّ الش�اعر في مقام استعراض تاريخي يحتوي على ألفاظ 
تحت�اج إلى أدوات لربطها؛ حتى تكون أبياته منس�جمة ف�لا يكون التنقل بينها ثقيلًا 
ي، وهذا النوع من التكرار »يش�كل بناءً متماس�كًا يستطيع أنْ يعكس  على أُذن المتلقِّ

ترابط الأبيات بصورة واضحة«)105(.
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إنَّ م�ا أَحدث�ه التكرار الصوتّي بأنواع�ه المختلفة في ديوان الش�يخ النحّويّ من 
جمالية إيقاعيَّة ودلالية يكش�ف عن إمكانية الش�اعر ومقدرته الش�عرية، فضلًا عن 
ثقافت�ه التي أس�عفته بأن يكونَ التك�رار بأنواعه المختلفة مرنًا يجري بس�هولة ويُسٍر 

غير متكلف في أغلب أشعاره.

النتائج 
1- يش�كلً التك�رار الصوتي بأنماطه كاف�ة ظاهرةً بارزةً في ديوان الش�يخ أحمد 

النحّويّ الحلي.
2� لم تكن التكرارات الصوتية في ش�عر الش�يخ النحّويّ بدافع الحشو أو إقامة 

الوزن، أو من دون معنى.
3� عبرت تل�ك التكرارات الصوتية عن الجو الانفعالي والش�عوري والنفي 

عند الشاعر.
زَتَ  4� استعمل الشاعرُ الأصوات المناسبة لما يريد التعبير عنهُ في قصائده، فبَرَ

وتية بيَن الأبيات والقصائد وما سيقت له من الأغراض الشعرية. الملاءَمَةُ الصَّ
5- يلاحظ أن التكرارات الصوتية – فضلًا عن الجماليات الإيقاعية والجوانب 

ةِ. عريَّ الدلالية - كانت أداة من أدوات الشاعر في رَسْمِ صُورتهِِ الشِّ
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 يُنظ�ر: إبداع الدلالة في الش�عر الجاهلي � ( 19)
مدخل لغوي أُسلوبي:28.

 الديوان:161.( 20)
 الكتاب: سيبويه:ج 4: 434.( 21)
 يُنظ�ر: الرعاي�ة لتجويد الق�راءة وتحقيق ( 22)

لفظ التلاوة: 59.
 من الصوت إلى النص نحو نسق منهجي ( 23)

لدراسة النص الشعري: 30.
 الديوان: 233.( 24)
 من الصوت إلى النصّ: 29.( 25)
 الديوان: 308.( 26)
 الأصواتُ اللغوية:  66.( 27)
 ينظر: نهاية القول المفيد في علم التجويد: ( 28)

.64
 ينظر: مقدمة ل�درس لغة العرب وكيف ( 29)

نصنع المعجم الجديد: 211.
 الأصوات اللغوية: 67.( 30)
 العربية لغة النون: 37.( 31)
 الديوان: 330.( 32)
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